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Abstract 

Stylistics pays great attention to the phonetic level and its role in producing meaning, 
due to the prestigious position that phonetics has received in the light of modern 
linguistics. Mr. Muhammad Ali Al-Adnani is one of the most prominent poets in 
Khuzestan province in Iran. This research, through the descriptive-analytical approach, 
studies the musical structure at its external and internal levels. The results of the 
research indicate that in the external rhythm, the poet desires to use the light meter, 
which has more sections and a wider area. As for the rhythm of the side music, the 
rhyme is absolute because the absolute rhyme is consistent with the melodic nature of 
the poetry and responds to the poet's desire to convey his voice to the recipient clearly. 
As for the internal rhythm, the research dealt with voiced and unvoiced sounds, 
repetition, alliteration, antithesis, and consideration of the use of semantically related 
words (muraeat nazyr) and use of the figure for anticipation of the coming hemistich 
(arsad).  As for the rhyme, the voiced sounds formed a dominant presence in the rhyme 
of the poem. As for repetition, it became clear that the poet took it as a basic key to 
enter the inner world of the text. As for the induction of alliteration, we found an intense 
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presence of imperfect alliteration and derivational alliteration. As for antithesis, the poet 
was able to endow his poetic discourse with richness on the rhythmic and semantic 
levels. As for taking into account use of semantically related words (muraeat nazyr), the 
poet was able to use it to come up with appropriate, harmonious and compatible phrases 
that ended up creating an enjoyable song and music in the words. As for use of the 
figure for anticipation of the coming hemistich(arsad), the poet was able to use it to 
exploit the rhetorical arts that achieve high music, such as repetition, duality and 
alliteration. 

Keywords: Imam Hussein (PBUH), Al-Adnani, Daliya Ode, stylistics, phonetic level. 
 
Introduction 

As for our study, it is a review of the structure of Daliya Ode in mourning Imam 
Hussein (PBUH), a stylistic study based on stylistic theory to reveal the internal 
elements of the artwork and reach new research results. The importance of this study 
lies in focusing on the stylistic phenomena that distinguished the poet's style from the 
linguistic and artistic aspects to reflect the aspects of beauty in the poem or its artistic 
value. Such as verbal improvements and the flowing poetic music in the poet's poetry. 
 
Materials & Methods  

The research was based on reading the poet’s collection and analyzing his semantic 
poem to become a stylistic study that addresses the vocal level and its role in producing 
meaning and explaining it by deriving graphs that tell us about the poet’s use of rhymes 
and voiced and whispered letters that sound loud and whispered strings, and of course 
the sounds stand out to us as well. We hear it and enjoy it. And the repetition of the 
sound that is consistent with the emotional state in which the poet lived and the meaning 
that he aims to highlight.  And the rhythm of rhyme in the poems of our poet Al-
Adnani, which he relies on, in addition to the meters, which appears strong in an 
attractive musical rhythm, amazes the recipient and makes him enter the poet’s shrine to 
learn about the implications of this art in his poetry.  
 
Discussion & Result 

- Prosodic meter used in the Daliya poem is (Al-Khafif); because of its flowing 
musical spaciousness that is compatible with the melodic nature of emotional poetry, 
and helps in continuity and length of the phrase, as the emotional poet finds himself 
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with the long meters with rhythmic breadth moving comfortably, presenting his ideas, 
and expressing himself, as the poet can extract from one prosodic meter different 
musical melodies that vary with the diversity of his emotions and feelings. 

- The rhyme in sentimental poetry has general manifestations, including (inclusion), 
which is considered a manifestation of the difference between the critic's practice and 
the poet's creativity. The insistence of poets on using this style in their poems and 
increasing it shows that they realized the importance of inclusion in the cohesion and 
cohesion of the verses. 

- The sentimental poet requires certain rhymes that are not necessary, in his desire to 
intensify the music, enrich the rhythm and highlight the captivating melody for the 
recipient's attention; so that he listens to his voice and interacts with what he broadcasts 
in the folds of the lines and between their melodies. 

- The internal rhythm in emotional poetry is manifested in a set of rhythmic 
structures, the most important of which are (voiced and unvoiced sounds, repetition, 
alliteration, antithesis, consideration of analogy and observation). These rhythmic colors 
came in different forms and diverse images, and contributed in varying ways to 
intensifying the rhythm, enriching the music, shaping the meaning and producing it in 
view of what it contains of novelty and beauty. 

- As for the rhyme letter, the voiced sounds formed a dominant presence, while the 
percentage of unvoiced sounds decreased, to arouse the emotion of reverence and 
provide the text with a vocal extension that suits the purpose of the poem, i.e. elegy. 
The poet focused on the voiced sounds, as the position of Al-Hussein (peace be upon 
him) and his elegy in this poem requires focusing on strong sounds that carry with them 
rhythmic resonances capable of attracting the recipient. 

- It became clear to us that repetition gave the poetic verse rhythmic density and 
semantic richness, and gave the poem a kind of coherence and connection between its 
parts, and the poet was skilled in employing it until it became truly an additional 
enhancement to the phonetic aspect without being devoid of semantic value. 

- It became clear to us that the poet was aware of the importance of alliteration in his 
style and poetic production, which added musical beauty to his poetry on the one hand, 
and on the other hand attracted the recipient through diversification between these 
styles. 

- It became clear to us that antithesis is an effective stylistic feature and 
characteristic through which the poet was able to create an intellectual approach 
between poetic images and meaning. 
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- It became clear to us that taking into account use of semantically related 
words((muraeat nazyr)is an effective stylistic characteristic through which our poet was 
able to come up with appropriate, harmonious and compatible phrases that ended up 
creating an enjoyable song and music in the words that impress the audience. 

- It became clear to us that use of the figure for anticipation of the coming 
hemistich(arsad) is a stylistic feature through which the poet was able to exploit the 
rhetorical arts that achieve high music such as repetition, duplication and alliteration to 
raise the rhythm of the observation, indicating at the same time the integration of 
sensory and mental pleasure and the support of one for the other 
 
Conclusion 

The conclusion of this investigation clearly suggests that the poet has employed light 
metrical measures and absolutely perfect rhyme. Concerning the internal rhythm, the 
research dealt with voiced and unvoiced sounds, repetition, antanclasis, anadiplosis, 
antithesis, words in the same semantic fields and figure for anticipation of the coming 
hemistich. Regarding the rhyme, the voiced sounds led to a dominant presence in the 
rhyme of the poem. The repetition figure was the main means to enter the inner world of 
the text. The imperfect alliteration and derivational alliteration played a significant role. 
The poet was able to endow his poetic discourse with richness on the rhythmic and 
semantic levels. It can also be concluded that the poet was able to use ersad(mestich) to 
utilize the rhetorical tools that creates high music, such as repetition, duality and 
alliteration. 
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  ، أکادیمیة العلوم الإنسانیة والدراسات الثقافیةالإسلامیة الحضارة  آفاق 
  .ق  ه ١٤٤٦ و الشتاء فیالخر ، ٢، العدد ٢٧محکّمة)، السنة  علمیّة مجلة علمیّة نصف سنویّة (مقالة

 )ع(السیّد محمّد علي العدناني وقصیدته الدالیة في رثاء الإمام الحسین 
  )المستوی الصوتي أنموذجاً ( دراسة أسلوبیة

  *مسعود فرهاني عرب
  ***خیریه عچرش ،**محمود آبدانان مهدي زاده

  الملخص
لما لقیـه علـم الأصـوات مـن  وذلك اً الأسلوبیة بالمستوی الصوتي ودوره في انتاج المعنی اهتماماً کبیر هتمّ ت

بـرز الشـعراء فـي محافظـة أالسیّد محمّـد علـي العـدناني مـن مکانة مرموقة في ضوء علم اللغة الحدیث. 
تحلیلـي بدراسـة البنیـة الموسـیقیة بمسـتواها ال- یران. یقوم هذا البحث عبر المـنهج الوصـفياخوزستان في 

نتائج البحث أنَّ الشاعر في الإیقاع الخارجي یرغب إلی استخدام البحر الخفیف  شیرالخارجي والداخلي. ت
الـروي المطلـق  لأوسع مساحة. وأمّا بالنسبة إلی إیقاع الموسیقة الجانبیة، فالقافیة مطلقة لأنّ الأکثر مقاطع وا

وأمّا . بصورة جلیة سق مع الطبیعة الإنشادیة للشعر ویتجاوب مع رغبة الشاعر في إیصال صوته إلی المتلقيیتّ 
وردّ الصدر علی العجز في الإیقاع الداخلي تناول البحث الأصوات المجهورة والمهموسة والتکرار والتجنیس 

شکلت الأصـوات المجهـورة حضـوراً وأمّا بالنسبة إلی حرف الروي، فلقد والطباق ومراعاة النظیر والإرصاد. 
 صّ اعر اتخذه مفتاحاً أساسیاً للولوج إلـی عـالم الـنّ أمّا في التکرار فقد تبین أنَّ الشمسیطراً في روي القصیدة. 

وأمّا الداخلي. وأمّا بالنسبة إلی استقراء التجنیس فوجدنا لجناس غیر التام والجناس الإشتقاقي حضوراً مکثفاً. 
بالنسبة إلی الطباق استطاع الشاعر من خلاله أن یهب خطابه الشعري ثراء علی المستوی الإیقاعي والدلالي. 

ا بالنسبة إلی مراعاة النظیر استطاع الشاعر من خلالها أن یأتي بعبارات متناسبة ومتناغمة ومتلائمة انتهی بها وأمّ 
وأمّا بالنسبة إلی الإرصاد استطاع الشاعر من خلاله أن یسـتغل  .إلی خلق أغنیة وموسیقی ممتعة في الکلمات

  زدواج والتصریع.لتکرار والإاکالفنون البلاغیة التي تحقق موسیقیاً عالیاً 
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 ، الأسلوبیة، المستوی الصوتي.الدالیة الحسین (ع)، العدناني، القصیدة الإمام الکلمات المفتاحیة:
  
  . المقدّمة١

غـوي عنـد الـدارس الأسـلوبي، فالدراسـة یعدّ التحلیل الصوتي مستوی أساسیاً من مسـتویات التحلیـل اللّ 
الأدبي وفهم قیم الجمالیة وإدراکها ولـذلك یلعـب الصـوت  الصوتیة تعدُّ الخطوة الأولی للدخول إلی النص

نفعـال النفسـي وأنّ هـذا مظهـر الإ«نفعالات النفسیة والطاقات الشعوریة؛ لأنّه اً في الکشف عن الإدوراً هامّ 
لفة ةً وبما یهیئه له من الحرکات المختةً أو شدّ غنّ  اً أوفیه مدّ  الانفعال إنّما هو سبب في تنویع الصوت بما یخرج

المستوی یهدف إلی  وهذا .)١٨۴ م:١٩۶١الرافعي، ( »مناسبة لما في النفس في اضطرابه وتتابعه علی مقادیر
الخارجیـة لموسـیقاها بنوعیهـا:  وذلـك بدراسـتهغویة لقصیدة مـا، تبیان معالم البنیة الإیقاعیة وتشکلاتها اللّ 

ثار معنویة عمیقة من غنة وإیقـاع وتنغـیم آ والداخلیة وکل ما یحدث في النفس من طرب وما یخلف فیها من
 . وغیرها من المؤثرات التي تغذي المادة الصوتیة

والمادة الصوتیة في السّیاق اللّغوي هي الأصوات المتمیزة وما یأتلف منهـا وتعاقـب الرنـات المختلفـة 
 .)١٧د.ت: سـویف، ( »عاطفـة لت فیها الفکرة إلیفالشعر موسیقی تحوّ «.)٣۴ م:٢٠٠٢، أماني( للحرکات

لـت فـي تمثّ  تـيبین الموسیقی الخارجیـة الّ  عتفقد تنوّ في شعر السیّد محمّد علي العدناني  وأمّا الموسیقی
لت فـي الأصـوات المجهـورة والمهموسـة والتکـرار والتجنـیس تي تمثّ الوزن والقافیة والموسیقی الداخلیة الّ 

في هذا المستوی استقراء القصیدة وتفکیکها وتأویلها وقد حاولنا  والتصدیر والطباق ومراعاة النظیر والإرصاد.
   .ضمن الموسیقی الخارجیة والداخلیة واستخراج قیمها الإیقاعیة والجمالیة عبر الحروف والألفاظ والعبارات

  
  منهج البحث وأسئلته ١.١

أسـلوبیة وتبتنـي علـی تهدف دراستنا هذه إلی دراسة بنیة القصیدة الدالیة في رثاء الإمام الحسین (ع) دراسـة 
النظریة الأسلوبیة للکشف عن العناصر الداخلیة للعمل الفني والتوصل إلی نتائج بحثیة جدیدة. فأهمیة هذه 

یـة غویـة والفنّ سـلوب الشـاعر مـن الناحیـة اللّ أتي میّزت ثل في الترکیز علی الظواهر الأسلوبیة الّ الدراسة تتمّ 
یة فیها. فنحاول ضمن إطار البحث أن نجیب عـن الأسـئلة مة الفنّ لتعکس نواحي الجمال في القصیدة أو القی

  التالیة:
 ما هي المیزات البارزة لهذه القصیدة في المستوی الصوتي؟. ١
 إلی أي مدی استطاع الشاعر أن یجعلَ ألفاظه موافقة لمعانیه؟. ٢
جـاح حلیفَـه فـي هـذه بأيّ آلیة من آلیات التعبیر استعان الشاعر لوصف واقعة الطّـف وکـم کـان الن. ٣

  المُحاولة؟
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 خلفیة البحث ٢.١
 علی شیء المحکمة العلمیة المجلات أو الإلکترونیة المواقع في الکاتب یعثر البحث، لم خلفیة إلی بالنسبة

الذي یُعدّ  لهذا الشاعر الأدبیة المعطیات تحلیل إلی بصلة یمتّ  فیما نشرها تمّ  التي من البحوث والدراسات
  الشعراء والأدباء في محافظة خوزستان.من فحول 

  صوص الشعریة، منها ما یلي: هناك بحوث منشورة تمت بصلة إلی حقل الدراسة الأسلوبیة للنّ 
بحث مقدم لنیل  .قصیدة أنشودة المطر للسیاب - القصیدة العربیة في موازین الدراسات اللسانیة الحدیثة 

إعدادها الطالبة صفیة بنت زینـة مـن جامعـة ألسـانیا وهـران، شهادة دکتوراه علوم في الأدب العربي، قامت ب
م، فجاءت الدراسة لتطبیـق عـدد مـن المعـاییر اللغویـة للتمیّـز فـي الأداء ٢٠١٣الجمهوریة الجزائریة، عام 

  .الشعري، وهي المستویات اللغویة الأساسیة الثلاثة: النحوي، والصرفي والصوتي
. شلیم امحمد، رسالة الماجستیر، جامعة قاصدي مرباح، ح القاسمفي شعر سمی يغوأسلوبیة التعبیر اللّ 

مات الأسـلوبیة فـي قصـائد م. حاول الکاتب عبر هذه الدراسة الکشف عن أهمّ السّـ٢٠١٤- م٢٠١٥ورقلة، 
تي سلکها الشاعر لبناء خطابه الشعري ورصد الشاعر المعنونة (لا أستأذن أحدا) لتحلیل الأسالیب التعبیریة الّ 

التعبیریة والمثیرات الأسلوبیة التي ساهمت في خلق التفاعل بـین الشـاعر والمخاطـب ضـمن هـذه  الوقائع
  المدونة الشعریة.

 ً . إبراهیمـي راضـیة أسلوبیة القصیدة الحداثیة في شعر ناصر لوحیشـي قصـیدة بـراءة وسـنابل أنموذجـا
حاولت الکاتبتـان ضـمن  م.٢٠١٤- م٢٠١۵وسحاري مریم، رسالة الماجستیر، جامعة یحیی فارس، المدیة 

تي تؤثّر في إثراء الخطاب الشعري لدی الشاعر الجزائري الحدیث مات التعبیریة الّ هذه الدراسة تبیین أهمّ السّ 
  .تساق الکلام وترابطه من جانبي البلاغي والدلاليإوما تلعب هذه الأنماط التعبیریة في 

. فـائزه للشاعر الفلسـطیني هـارون هاشـم الرشـید " وردة علی جبین القدس"دراسة أسلوبیة في قصیدة 
، ١٢نیا، مجلة اللغة العربیة وآدابها، جامعة قـم المقدسـة، السـنة  پسندي ومحسن سیفي وأمیر حسین رسول

ق. تناول الباحثون في هذه الدراسة أهـمّ ملامـح الأسـلوبیة وتأثیرهـا فـي الإبـداع الشـعري ١٤٣٨، ٢العدد
غویة والأدبیـة فـي توظیـف ي تمثّل تجربة الشاعر الإبداعیة ومدی مقدرته اللّ وتخصیب الحصیلة الشعریة الت

  .قنیات البیانیةهذه الأسالیب التعبیریة والتّ 
. طاطة المکون الأسلوبي في شعر محمود درویش؛ مقاربة أسلوبیة سیاقیة في قصیدة عاشق من فلسطین

، ١٩جتماعیـة والإنسـانیة، العـدد لدراسات الإبن قرماز، جامعة حسیبة بن بوعلي، شلف، مجلة الأکادیمیة ل
غة م. حاول الباحث ضمن الدراسة إقامة الصلات بین الأسالیب التعبیریة ومدی مساهمتها في إثراء اللّ ٢٠١٨

مات العاطفیة والروحیة للشاعر وما سـاقه مسـاق توظیـف نمـط خـاص مـن الأنمـاط الشعریة وترسیم السّ 
  التعبیریة.
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بـور، وفـي الحقیقـة هـذا  من تألیف السـیّدة رائـدة علـي" یة من الدوحة الغریفیةالنفحات العنبر"کتاب 
بور عنوانها (السیّد محمّد علي العدناني الغریفي حیاته وآثاره) وقـد  الکتاب کان رسالة ماجستیر للسیّدة علي

شـفافة لاقـت بـه،  بعاد شخصیة الشاعر الإجتماعیة والثقافیة ومکانته العلمیة بصورةأاستطاعت الکاتبة تبیین 
  معبّرة عنه بما یستحق أن تدرس مؤلفاته ولتکن آثاره مشکاة وضاءة تنیر الطریق للآخرین. 

 الأضـواء تسـلیط تحـاول حیث نوعها في بذاتها وفریدة وقائمة مستقلة الدراسة هذه إنّ  قلنا إذا یبعد فلا

 هذا یعدّ الشاعر. ف هذا شعر في وشعوریة شعریة ومواقف مقاصد الشعریة من الأسطر وراء یکمن ما وإضاءة

  .خبایاه وکشف الشعري المنجز علی الضوء تسلیط في الأولی الخطوة البحث
  
  نبذة عن حیاة الشاعر وقصیدته الدالیة. ٢

ق في مدینة خرمشهر (المحمّرة)، وقد نشأ وترعرع في بیـت زاخـر بـالعلم والأدب إذ ١٣٢٨ولد الشاعر سنة 
عدنان، مرجع تقلید لتلك المنطقة. یمتاز العلاّمة العدناني بعبقریة نافذة وموهبة أدبیة رفیعـة کان والده السیّد 

 .)٢/ ٩٢١ م:١٩۶۴الأمیني، ( »عالم فاضل، مجتهد جلیل، أدیب متتبّع ومؤلف نبیل«فهو
ی مـن میـادین العلـم والمعرفـة کالأصـول والفقـه خاض السیّد محمّد علي العدناني في مجالات شـتّ 

من أساتذة الفقه والأصول وله تقاریر ودراسات وتعلیقات في هـذا المجـال.  ریخ والفلسفة والأدب ویُعدّ والتا
أهمّ آثارة الأدبیة عبارة عمّا یلـي: الحقـائق الجلیّـة فـي وأمّا في مجال الأدب فله آثار خالدة في الشعر والنثر. 

دیـوان الوسـائل فـي و ،ورسوله، مخطوط هحمزة بن عبدالمطّلب أسداللّ و ،شرح الخطبة الشقشقیة، مخطوط
دیوان شهید الإباء وهـو ملحمـة و ،دیوان وحي الشباب، مطبوعو ،مدح ورثاء آل البیت علیهم السلام، مطبوع

حیاة المصلحین ملحمة و ،شعریة عن حیاة سیّد الشهداء الحسین (ع) من بدء حیاته حتّی استشهاده، مطبوع
أحسن ما سمعت، وهو مختارات شـعریة مـن شـعراء و ،(ص) مخطوطشعریة عن حیاة خاتم النبیین محمّد 

  عدیدة، مخطوط.
علیهـا، یقـول  إنّ واقعة کربلاء وتأثیرها في الأدب لا یستطیع أحد أن یجد لها مثیلاً مع مرور فترة طویلـة

  محمّد جواد مغنیة:

نـا هـذا وأجیـال مـن إنّ الحسین قد مضی علی إستشهاده ألف وثلاثمئة سنة أو تزید، ومن یومه إلی یوم
ی ینظمون فیه الأشعار بالفصحی وغیر الفصحی. وقد تغیّـرت الحیـاة ومـرّت بالعدیـد مـن قومیات شتّ 

 الهتاف بٱسم الحسین نثراً وشـعراً حتفال بذکری الحسین و الإالأطوار وقضت علی الکثیر من العادات إلاّ 
  .)١٠ م:٢٠٠١ شبّر،(

الرثائیة للشاعر من دیوانه الوسائل في مدح ورثاء آل البیت علیهم  أمّا القصیدة الدالیة فهي إحدی القصائد
یشیر الشاعر فـي هـذه القصـیدة إلـی وتي تبلغ عدد أبیاتها خمسة واربعین بیتاً علی بحر الخفیف، السلام الّ 

ي سـلوب فنّـأمأساة الحسین (ع) وأهل بیته في واقعة الطّف وإلی ما فعله الأمویـون بالإمـام الحسـین (ع) ب
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المین. ومن الناحیة الشکلیة لم تخرج هـذه القصـیدة فـي إطارهـا فیض حبّاً لآل البیت (ع) ونقمة علی الظّ ی
سلوب الشاعر فـي کیفیـة التعبیـر أزها هو العام عن نظام القصیدة العمودیة من وحدة الوزن والقافیة وإنّما یمیّ 

هذه القصیدة إلی سـرد الوقـائع التاریخیـة یعمد العدناني في رثائه لأهل البیت في وعن المعاني والتجارب. 
سـلوب سـهل، بعیـداً عـن أتي مرّت علی الحسین من قبل الحکومـة الأمویـة بویذکر الحوادث التاریخیة الّ 

دّت إلـی إنشـاد أتـي نکار العاطفة الصادقة الّ إوامّا من جانب العاطفة والخیال فلا یمکن  کلف.الحوشیة والتّ 
  ستخدام الشاعر الخیال بصورة مناسبة في هذه القصیدة.إأهل بیته وکذلك مام وهذه القصیدة في حقّ الإ

  
  . المستوی الصوتي٣

ص أو ة فعل تجاه مـا ورد فـي الـنّ لا ریب أنّ الصوت یخلق أثراً کبیراً علی المتلقي ویثیر في کیانه هیجاناً وردّ 
هذا الانفعال إنّما هو سبب في تنویع الصـوت  نفعال النفسي وأنّ مظهر الإ«القصیدة من أفکار ومواقف؛ لأنّه 

ةً وبما یهیئه له من الحرکات المختلفة في اضطراب وتتابعه علی مقادیر مناسبة ةً أو شدّ اً أو غنّ بما یخرجه فیه مدّ 
لـة فـي ویشمل هذا المستوی دراسة الموسـیقی الخارجیـة المتمثّ  .)١٨۴م: ١٩۶١الرافعي، » (لما في النفس
، والموسـیقی الداخلیـة بأجزائهـا وتفاصـیلها: الأصـوات المجهـورة، والأصـوات المهموسـة، الوزن والقافیة

والتکرار، والجناس، والتصدیر والطباق ومراعاة النظیر والإرصاد. وهنا نبدأ بموسیقی الخارجیة وننتهي بجمیع 
  أنواع الموسیقی الداخلیة.

  
  الإیقاع الخارجي ١.٣

  تي یُراد بهارزاً ومحوریاً في صناعة موسیقی الشعر وهي الّ تلعب الموسیقی الخارجیة دوراً با

تي کانت تعتمد علی جـرس موسیقی الشعر التقلیدیة وحتّی تلك الحدیثة المتمثّلة في قصیدة التفعیلة الّ 
الموسیقی الخارجیة وعلـی تـوالی الوحـدات الموسـیقیة أو النغمیـة، ویـدخل فـي هـذا البـاب الأوزان 

مـا یـرتبط بهـا مـن القـوافي تي بقیت لمدة طویلة في إطار إیقـاعي للشـعر وهي الّ العروضیة التقلیدیة و
  .)٦م: ٢٠٠٠، يالغرف( وزحافات

من خلال هذا سنعمد إلی تجلیة الصورة الصوتیة في القصیدة الدالیة عند العـدناني مـن خـلال دارسـة 
  العناصر الصوتیة المساهمة في بنائه.

  
 إیقاع الوزن ١.١.٣

بـه دون النثـر، فهـو  ذي یختصّ العربي یعتبر عنصراً رئیساً ضروریاً من عناصر الشعر، وهو الّ  الوزن في الشعر
الکلام الفعّال لابدّ أن یقترن بالوزن، وله تـأثیر فـي  ك ساکن الوجدان عند سماع هذه الألحان، وأنّ ذي یحرّ الّ 

فالفصل بینهمـا یکـاد یشـبه  لا یمکن الفصل بین الوزن والشعر«العاطفة وکذلك یحفظ للشعر حلاوته حتّی
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تـي تفصـل بـین النثـر فهو من الحدود الّ  .)٩م: ٢٠٠٨النعیمي، ( »إلی حد کبیر الفصل بین الشعر والعاطفة
نـافع، ( »الوزن المجرد لا یعطي لوناً بعینه من الموسیقي، فهو نغمات صوتیة فارغة من المعنی لأنّ «والشعر؛ 
القصیدة یجد أنّها تمّ إنشادها علی بحر الخفیف لما فیه من تجـاوب مـع لمتأمل في هذه اإن ّ  .)٨۶م: ١٩٨۵

ختیار للوزن العروضي من قبل الشاعر یعـدّ میـزة المتلقي لیجعل الشاعر رسالة واضحة مع الآخرین. هذا الإ
تي تعمق الدلالة، وهو من البحـور الأکثـر مقـاطع وأوسـع مسـاحة. یقـول أسلوبیة بارزة في هذه القصیدة الّ 

  لشاعر في مستهل هذه القصیدة: ا
ـــمُ لِ    وديجُ فَ  وعِ مُ الدُّ بِ  تِ عَ طَ ا اسْ ني مَ یْ عَ  ـــابٍ یَ صَ ـــهُ ـــدِ لِ لَّ جَ دُّ کُ  ی
ـــــــالإِْ بُ إي وَ    طْ خَ الْ كِ فَـعِ مْ دَ لـي بِـخَ بْ  تَ یكِ لاَ وَ  ـــــــدِ مِ حَ الْ  هِ لَ  ی

  )١٠٠ق: ١٤٢٦(العدناني،  

هذا البحر الّذي عادة یتکرّر في البیت  ،الخفیفکما یُشاهد في المطلع، نظم الشاعر قصیدته علی البحر 
الواحد (فاعلاتن مستفعلن فعلاتن فاعلاتن مستفعلن فعلاتن) ست مرّات؛ تبیّن لنا من التقطیـع أنّ الأبیـات 
تامّة لاستیفاء تفاعیلها السداسیة جاء الخبن في أکثر التفاعیل بمعنی أنّ (الألف) قد سقطت مـن (فـاعلاتن) 

حظ أنّ الضرب والعروض جاء في أکثر الأبیات مفاعلن)، ونلا( مستفعلن) إلی( لتوتحوّ  فعلاتن)( وصارت
مخبون بحذف الحرف الثاني الساکن من التفعیلة. وبحر الخفیف یستخدم في مواضیع الحـزن والعواطـف 

اعر والوصف وموضوع هذه القصیدة أیضا هو الرثاء والإشادة بالحسین (ع) وأهل بیته وأصحابه فعواطف الشـ
تي دفعته أن یختار هذا البحـر لتعبیـر عواطفـه وأحاسیسـه بصـورة عالیـة حول هذه المضامین من الدواعي الّ 

  ودقیقة.
  

  إیقاع القافیة ٢.١.٣
أطلبـوا الرمـاح فإنّهـا قـرون الخیـل، : «لقد أدرك العرب القیمة الموسیقیة للقافیة، فأوصی بعضهم بنیه قـائلا

الشعر، أي علیها جریانه وأطراده، وهي مواقفـه، فـإن صـحت اسـتقامت جریتـه وأجیدوا القوافي فإنّها حوافر 
ستقف الدراسة علی طرائق اسـتعمال القافیـة فـي قصـیدة  .)١١٣: م١٩٧٨عیاد، ( »وحسنت مواقفه ونهایاته

  . الشاعر، وتکشف عن مدی إسهام القافیة في خلق ایقاع القصیدة
الیـازجي، » (القصـیدة هو الحرف الّـذي تُبنـی علیـه«والروي أهمّ حروف القافیة هما الروي والوصل، 

أمّا في هذه  .)١٣٩: المصدر نفسه( »هو الحرف الّذي یلي الروي متّصلا به«وحرف الوصل ، )١٣٩: م١٩٩٩
  :القصیدة فالشاعر فضلاً عن الوزن اعتمد علی القافیة وجاء بالأبیات المقفّاة علی النحو التّالي

ـــمُ لِ    وديجُ وع فَ مُ الدُّ بِ  تِ عْ طَ ا اسْ ني مَ یْ عَ  ـــابٍ یَ صَ ـــهُ ـــدِ لِ لَّ جَ دُّ کُ  ی
ـــــــالإِْ بُ إي وَ    طْ خَ الْ كِ فَـعِ مْ دَ لـي بِـخَ بْ  تَ یكِ لاَ وَ  ـــــــدِ مِ حَ الْ  هِ لَ  ی
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 طْــخَ  وَ هُـفَ 
َ
 يَّ وَ بِــی النَّ کَـبْ بٌ أ

َ
ــاً وَ اطِ فَ    یکَــبْ أ ــوَ الْ م ــيَّ زَ صِ ــي الْ اکِ  دودِ جُ

  )١٠٠: ق١٤٢٦العدناني، (

في نهایة الأبیات، نلحظ أنّ القوافي المستخدمة تُعتَبر جزءاً هامّاً من القصیدة لأنّها لم تتنـوّع فـي الشـعر 
سق مع الطبیعة الإنشادیة للشعر وتتجاوب مـع تتّ والشاعر إلی جانب الوزن اعتمد علی القوافي المطلقة التي 

وقد استفاد الشـاعر مـن الحـرف الـرويّ  الوضوح؛رغبة الشاعر في إیصال صوته إلی المتلقي بأکبر قدراً من 
ز بالوضـوح الکسـرة، تتمیّـ عـن أنّ  (الکسرة)، فالکسرة حرکة تشعر بالقوة والحسم والشدة، فضلاً بـالمتحرّك 

فیض تلقائي لمشاعر قویة، والشاعر عندما تجیش نفسه بالشـعر لا «السمعي الزائد، فالشعر کما سبق القول: 
وبـذلك  .)٧۴ م:١٩٨۵نـافع، ( »نفعالاتـهإأو قافیةً، وإنّما یأتي هذا طواعیة أحاسیسـه ویضع في اعتباره بحراً 

تکون القافیة مطلقة ولإشباع (الکسرة) حرکة الحرف الرويّ یتولّد حرف (الیاء) الحـرف اللـین الّـذي سُـمّي 
 م:٢٠٠٨، ققزشریفة وو أب» (ینةتتناسب للرقة والعواطف اللّ «الوصل. إنّ الشاعر قد استعان بهذه الحرکة التي 

وتکرار الکسرة قد أمکنه أن یظهر حزنه وحبّه إلی الحسین (ع). إذن، تکرار حرف (الدال) علـی الـنمط  ،)٨٢
القصیدة، والشـاعر جـاء بهـذه القـوافي  الواحد أسهم في الدلالة علی الغرض والمفهوم الّذي یجري في کلّ 

یتمتـع حـرف الـدال بجـرس موسـیقائي مثیـر ولالي والنفسيّ. مستهدفاً انسجام الجوّ الإیقاعيّ مع الجوّ الدّ 
ویحمل طاقة شعوریة تتناسب مع رثائه للحسین (ع) وأهل بیته وأصحابه وقد رکّز الشاعر علی استخدام هـذا 

به علیه في هذا المقام هو أنّ صوت الدال الـذي یعـدّ مـن الحرف لطاقاته الموحیة والفاعلة. وممّا یجدر أن ننّ 
 وحـدیثاً  لمجهورة هو الأکثر استعمالاً عند معظم الشعراء العربیة ممـن درسـت أشـعارهم قـدیماً الأصوات ا

  .)۴۶م: ١٩٨١الطرابلسي، (

  مظاهر القافیة في القصیدة ١.٢.١.٣
ق القافیة أو لفظة أن تتعلّ «(التضمین) وهو بـویتجلّی أول مظهر من مظاهر القافیة في شعر الشاعر فیما یسمّی 

، ومـن خـلال )١٧١م: ١٩٨١القیروانـي، » (لاّ بالـذي بعـدهإمعنی البیـت الأول  ما بعدها فلا یتمّ ممّا قبلها ب
  استقراء شواهد التضمین في قصیدة الشاعر یتجلّی ذلك في قوله: 

 
َ
ـم وَ اشِـهَ  وفُ یُ نّي سُـعَ  نَ یْ أ     تْ لَّ

َ
 ي وَ طِ هْ نّي رَ عَ  نَ یْ أ

َ
 يیـدِ دِ عَ  نَ یْ أ

 
َ
 بَ والْ ذُ  نَ یْ أ

ْ
 زَ مْ حَ  سِ أ

َ
 یدِ دِ انِ الشَّ نَ جَ و الْ رِ ذُ یْ خَ رُ الْ فَ عْ جَ    مّـيعَ  نَ یْـةٌ أ

ــکَ    لي مِـنْ  سَ یْ ا لَ دَ عِ الْ  نَ یْ وني بَ رُ یَ لِ  ــلٍ غَ افِ ــدْ  رَ یْ ــجْ فٍ مَ نِ مُ  ودِ هُ

  )١٠٠ق: ١٤٢٦العدناني، (

فـي البیـت یلاحظ أنّ الترابط في هذه الأبیات ماثل في قوله (أین عنّي في البیـت الأول) وبـین (لیرونـي 
ی فاعلیة التضمین الثالث) فنَفسُ الشاعر من حیث المعنی لا یکتمل إلاّ بقراءة متتابعة للأبیات الثلاثة، وتتجلّ 
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حداث یوم عاشوراء قد استدعی أن یکـون بنـاء أجوء إلی التفصیلات، یبدو أنّ سرد في تمکین الشاعر من اللّ 
تـي لشاعر یهدم وحدة البیت ویتجاوز حـدود القافیـة الّ هذه الأبیات أقرب إلی بناء القصصي، وهو ما جعل ا

ن من إتمام المعنی وإکمال الفکرة، محققاً بـذلك نوعـاً ل الخاتمة الصوتیة والدلالیة في البیت حتّی یتمکّ تمثّ 
ص تربط ما قبله من التلاحم والترابط في الأبیات السابقة، فلا یمکن أن ینتزع بیت من سیاقه؛ لأنّه حلقة في النّ 

الطیـب، ( »کان الشعر قصصیاً آخذاً بعضـه برقـاب بعـض«بما بعده، ولذلك فإن موقع التضمین یحسن إذا 
  .)۵١م: ١٩٧٠

قبل حرف الـروي «یقاعیة تسمّی لزوم ما لا یلزم، وفیها یلتزم الشاعر إل في ظاهرة أما المظهر الثاني فیتمثّ 
 »وقـد یلتـزم الشـاعر بـالحرف والحرکـة معـاً حرفاً مخصوصاً أو حرکة من الحرکات قبل حرف الروي أیضـاً 

وقد لاحظت الدراسة أن الشاعر یلزم في قواف بعینها ما لا یلزم رغبـة فـي  .)٢/  ٢٩٧العلوي الیمني، د.ت: (
  تکثیف موسیقي القافیة، ومن ذلك قوله: 

  هــيَ وَ    رّاً قَــءَ مَ لاَ بَ رْ کَــ رَ یْــغَ  دْ جِــیَ  مْ لَــ
َ
 یــدِ کِ نْ التَّ ءِ وَ لاَ بَ ضُ الْــرْ أ

 جَ لْ اَ 
َ
ــأ ــهُ لَ تْ مِ هَ

ُ
ــا أ ــثَ انْ ةُ وَ یَّ ـــلَ عَ    تْ الَ ـــیْ جَ بِ  هِ یْ ـــمَ ا الْ هَ شِ  ودِ دُ عْ

  هُ تَ حْ تَ    تْ اجَ مَ وَ  اءُ ضَ قَ قَ الْ بَّ فٌ طَ حْ جَ 
َ
 ودِ دُ حْ مَ الْ بِ  سَ یْ ضُ لَ رْ الأْ

  )١٠٠ق: ١٤٢٦العدناني، (

ففي البیتین الأخیرین نلاحظ الشاعر قد التزم قبل حرف الروي والردف حرفاً مخصوصاً وهو الدال وحرکة 
یقاع قافیتهما بعناصر موسیقیة تکثف النغم وتزید من حجمه من خلال إقصیرة وهي الضمة، رغبة منه في إثراء 

غیر متکلفة فإنها تلتحم مع غیرها  صوات أخری غیر صوت الروي المردوف بالدال، فالقوافي إذا جاءتأتکرار 
  في أداء المعنی والإفصاح عن الدلالة.

أن یتکرر لفظ القافیة «أما المظهر الثالث من مظاهر القافیة فیتجلّی في (الإیطاء): وهو عند علماء القافیة 
دة واحدة مـن تتکرر بلفظها ومعناها في قصی القافیة أي إنّ کلمة ،)١۶٩م: ١٩٨١القیرواني، ( »ومعناها واحد

ة واحدة ومن شـواهد مـا ورد، ذلـك غیر فاصل یُعتد به کسبعة أبیات، وبالتأمل في القصیدة وجدنا الإیطاء مرّ 
   قوله:

ـــمُ لِ    وديجُ فَ  وعِ مُ الدُّ بِ  تِ عْ طَ ا اسْ ني مَ یْ عَ  ـــابٍ یَ صَ ـــهُ ـــدِ لِ لَّ جَ دُّ کُ  ی
ـــــــالإِْ بُ إي وَ    طْ خَ الْ كِ فَـعِ مْ دَ لـي بِـخَ بْ  تَ كِ لاَ یْ وَ  ـــــــدِ مِ حَ الْ  هِ لَ  ی

ــ ــ وَ هَ بِ  رُ هْ شَ
ُ
ــدَ أ ــرَ  آلُ  ی ــ ولِ سُ ــــهِ    هِ اللّ ــــبِ  فی ــــ فِ یْ سَ ــــدِ  اغِ بَ  عنی

  )١٠٠ق: ١٤٢٦العدناني، (

  إلی أن یقول: 
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  مْ تُ لْ تَ قَ  دْ قَ 
َ
  ةَ رَ یْ خَ خي وَ أ

َ
 یــديلِ تَ في وَ ارِ طَــبِ  مْ تُ بْــهَ ذَ وَ    ليهْ أ

  )١٠٠ق: ١٤٢٦العدناني، (

  من القصیدة قائلا: ٣٠إلی أن یصل إلی بیت 
 یــدِ نِ مٍ عَ رْ قَــ لَّ یه کُــاضِــمَ بِ    رَّ خَ  مْ کُ لَ ی فَ رَ لثَّ رَّ لِ خَ  ئِنْ لَ فَ 

  )١٠٠(المصدر نفسه: 

تي جاءت فـي نهایـة البیـت الثالـث ثـمَّ تکـررت فالإیطاء في الأبیات السابقة یتجلّی في کلمة (عنید) الّ 
البیت الثلاثین، وقد فصل بین کلا اللفظین سبعة وعشرین بیتاً وهو لم یتعـارض مـع بلفظها ومعناها في نهایة 

إذا قرب الإیطاء کان أقبح، وإذا تباعد کان «هم یقرون بأنّه حد العروضین المقنن بمرور سبعة أبیات فأکثر، لأنّ 
  :ةوفي الرسم البیاني التالي تتبیّن نسبة مظاهر القافی .)١۶٣التبریزي، د.ت: ( »أحسن

   
  الإیقاع الداخلي ٢.٣

فإنَّ الإیقاع الداخلي هو ذاك صل بالأوزان الشعریة وتفعیلاتها المتنوعة، یتّ  ما إذا کان الإیقاع الخارجي هو کلّ 
 نسجام القیم الصوتیةإعلی  والذي یقوم أساساً علی الصیاغة الداخلیة للخطاب الشعري، الإیقاع الذي یسیطر 

وفیما یأتي ستقف الدراسة علی مظاهر الإیقاع الداخلي من حیث هـي ظـواهر إیقاعیـة لهـا دورهـا  .الباطنیة
  الوظائفي الممیّز عن موسیقي الإیقاع الخارجي، ومن أبرز مظاهر الإیقاع الداخلي: 

  
  الأصوات المجهورة والمهموسة ١.٢.٣

وترین الصوتین. ویمکن إدراکهما عنـد غة الأصوات إلی المجهورة والمهموسة بحسب وضع القسّم علماء اللّ 
الصوت المجهور تنقبض فتحة الزمار ویقترب الوتران الصوتیان أحـدهما مـن الآخـر فتضـیق هـذه «النطق 
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، )۵١م: ١٩٧٢(طحـان، » الفتحة ولکنّها تسمح بمرور الـنفس الّـذي ینـدفع فیهـا فیهتـزّ الـوتران الصـوتیان
 »ند النطق بالوتران الصوتیان فـي النتـوء الصـوتي الحنجـريّ والصوت المهموس هو الصوت الّذي لا یهتزّ ع

  .)۵۵م: ١٩٩٨حسّان، (
 .)١٠١م: ١٩٨۶بشر، ( »ي و/ ن/ م/ ل/ لا/ ع/ ظ/ ض/ ز/ ر/ ذ/ د/ ج/ ب/ الف/« الأصوات المجهورة هي:

ونســبة  .)١٠۴المصــدر نفســه: ( »ف ك/ ق/ ف/ ط/ ص/ ش/ س/ ل/ ت/ ء/«والأصــوات المهموســة هــي: 
)، ض ١٨)، ز (۶٩)، ر (٧)، ذ (١٠٣)، د (٣١)، ج (٨۶)، ب (٢٣۴حروف المجهورة في القصیدة: الـف (

).ونسبة حروف المهموسة في القصیدة هي: ء ۴۵)، ن (٨١)، م (١٧٣)، ل (١۶)، غ (٣٨)، ع (٣)، ظ (١٧(
)، ٣۶)، ق (۴٧)، ف (٢١)، ط (٧)، ص (١۴)، ش (٣٢)، س (١٧)، خ (٣٢)، ح (١٢)، ث (۵١)، ت (۵(

  ).۵۶)، ه (٣۴ك (
وعلی هذا نشهد أنّ الشاعر اعتمد علی الأصوات المجهورة أکثر بالنسبة للأصوات المهموسـة، کمـا أنّ 

سـتخدام دلیـل علـی أنّ وکیفیة هذا الإ مرة.۴١٣مرة والأصوات المهموسة  ٩٢١الأصوات المجهورة تکررت 
بیته وأصحابه، یهتزّ کیانه فینفعل عند ذلك، فتأتیه الصـراعات ر ما حلّ بالحسین (ع) وأهل الشاعر عندما یتذکّ 
وظّف الشاعر هذه الأصوات في موقف یعبّر فیـه عـن تلـك المواقـف  نفعالات والأحزان.النفسیة الملیئة بالإ

، فلـم یجـد ةتي تعتصر نفسه وتثیـر خلجاتـه الروحیـالشعریة والشعوریة لیمثّل عبرها تلك التجربة الذاتیة الّ 
یر عنها سوی هذه الأحـرف المجهـورة لتوصـیل الرسـالة والغـرض إلـی المتلقـي لیسـاهمه فـي الآلام للتعب

ف من آلامه وأحزانه، فجاءت هذه الأحرف مفعمة بـالمرارة والحرقـة ساً یخفّ اتخذها متنفّ  والأوجاع، ومن ثمّ 
  :الروحیة. وفي الرسم البیاني التالي تتبیّن هذه النسبة

  
تي یجدها المتلقّـي الفنیّة للأصوات منحصرة في تلك المتعة الصّوتیة أو الحسیّة الّ  هکذا لا تکون القیمة

، ولا یعتبـر وراءهمستمعاً أو قارئاً أو مردّداً، بل في إثارة المنطوق علی اعتباره معنی یثیر بسهولة المرجع الخفي 
نی یلائم طبیعة الفکرة أو الصورة هذا المنطوق تراکماً غیر مفهوم من الأصوات أو الحروف، بل یعتبر وحده مع
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عابـد ( تي یعبّر عنها الکاتب من خلال دفقته الشعریة، متجانسـة مـع بقیـة البنـاء الفنـي للـنصّ أو العاطفة الّ 
  .)١۵٨م: ٢٠١٢

 
 التکرار ٢.٢.٣

تخذ منذ القدیم کوسیلة في إبداع الشعر وسائر الخطـب؛
ُ
 أنّـه إلاّ  بالرغم من أنّ التکرار یعتبر أسلوباً تعبیریاً، أ

ماً یتخذه المبدع کوسیلة لغویـة لتأکیـد المعنـی وتقریـره فـي أصبح في العصر الحدیث ملمحاً أسلوبیاً منظّ 
إنّ استقراء الشعر الوجداني یکشف عن حضور التکرار وتنـوع مظـاهره  .)٢٣٠م: ١٩۶٧الملائکة، ( النفوس

  علی النحو التالي:

  تکرار الصوت ١.٢.٢.٣
تي یعیشها الشاعر والمعنی الـذي ي البیت الواحد بما ینسجم مع الحالة الشعوریة الّ تتکرر بعض الأصوات ف

  یهدف إلی إبرازه، ومن ذلك قوله: 
 
َ
ـوَ  مٍ اشِـهَ  وفُ یُ نّي سُـعَ  نَ یْ أ     تْ لَّ

َ
 طي وَ هْ نّي رَ عَ  نَ یْ أ

َ
 یـديدِ عَ  نَ یْ أ

 
َ
 بَ والْ ذُ  نَ یْ أ

ْ
 زَ مْ حَ  سِ أ

َ
 یدِ دِ انِ الشَّ نَ جَ و الْ رِ ذُ یْ خَ رُ الْ فَ عْ جَ    مّـيعَ  نَ یْـةٌ أ

ــکَ    لي مِـنْ  سَ یْ ا لَ دَ عِ الْ  نَ یْ وني بَ رُ یَ لِ  ــلٍ غَ افِ ــدْ  رُ یْ ــجْ فٍ مَ نِ مُ  ودِ هُ

  )١٠٠ق: ١٤٢٦العدناني، (

الکلمـة أم ناشـئاً مـن  سواء أکان حرفاً من بنیـةشکل صوت النون في الأبیات السابقة ظاهرة لافتة النظر 
صـالاً تّ إصال اللسان باللثـة تّ إالنطق به عن طریق  ظاهرة التنوین التي تلحق الکلمة، و(النون) حرف أنفي یتمّ 

م: ١٩٩٩عمـر، ( محکماً یمنع مرور الهواء وتخفیض الطبق اللین لیسمح بمرور الهواء من تجویـف الأنـف
الحمد، تنفك عنه الغنة (غنٌّ لا أء الأصوات یصفونه بأنّه صوت فعلماعالیة،  له طاقات نغمیة، )النونو( ،)٣١۶

نَّ تکـرار إو ،)١٠عیـد، د.ت: ( ة والسلاسة علی اللسـانتي هي الخفّ الّ  کما یصفونه باللذاقة ،)١٢٩م: ٢٠٠٢
هذا الصوت بتلك النسبة في هذه القصیدة قصد به الشاعر إلی التعبیر عن مذهبه، متغنیاً بأحاسیسه ومشـاعره 

الحسین (ع) یعبّر فیه عن احساس رقیق یشعر به من أحسّ بعاطفة  الصادقة النابعة من عاطفته الجیّاشة اتجاه
 »حالاتـه لبعض الأصوات قدرة علی التکیف والتوافق مع ظلال المشـاعر فـي أدقّ «الحزن حقاً. وهکذا فإنّ 

  .)١۴م: ١٩٨٨العبد، (
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  تکرار الکلمة والجملة ٢.٢.٢.٣
الکلمة من أسهل أنواع التکرار وأبسطها إذا تمّ استخدامها في موضـعه، فالکلمـة المکـررة یجـب أن لا تکرار 

  ومن أمثلة التکرار في القصیدة:  .تکون لملء الفراغ في الوزن، وإنّما لغایة دلالیة یسهم الإیقاع في إنتاجها
ــ ــ وَ هُ  هْ شَ

ُ
ــدَ بِ رٌ أ ــرَ  آلُ  ی ــ ولُ سُ ــــهِ    هِ اللّ ــــبِ  فی ــــیْ سَ ــــدِ نِ اغٍ عَ فٍ بَ  ی

    لُ طـــهائِـــقَ عَ  فیـــهِ  رٌ هْ شَـــ وَ هُـــ
َ
 نَ غْ مَ  تْ حَ بَ صْ أ

َ
 ودِ حُـجُ الْ  لِ هْ ماً لأِ

 هْ شَ  وَ هُ 
َ
 یـدِ حِ وَ الْ  امِ مَـی الإِْ لَـفـي عَ هْ لَ  فیهِ    یداً حِ نُ وَ یْ سَ حُ ی الْ حَ ضْ رٌ أ

  )١٠٠ق: ١٤٢٦العدناني، (

والقصـد » هـو«ر لفظ الضمیر المنفصل مفتاحاً لعدة أبیات شعریة في بدایتها، والشاعر هنا کرّ ل قد شکّ 
لیشـمل  ذي جاء في هذه الأبیات هو تکرار بیاني إمتدّ منه هو تأکیده إیجاباً وحبّاً، ونستطیع القول أنّ التکرار الّ 

ذهنه نحو الصورة المستحضـرة، لخلـق مـا  ثلاثة أبیات متتالیین، والغرض العام منه هو إثارة المتلقّي وتوجیه
ي، في بدایة أبیات القصـیدة،  یسمّی لحظة التکثیف الشعوري؛ أو لحظة التوافق الشعوري بین المبدع والمتلقِّ

حیث یشعل هذا التکرار شعور المخاطب إذا کان خافتاً ویوقظ عاطفته إذا کانت غافیة وهـذا مـا لمسـناه فـي 
ي ذي ینطلـق منهـا المعنـی فیغطّـد لیکون نقطة الثقل الّ بشکل عمودي بحیث تردّ ذي تمّ الّ » هو«تکرار لفظة 

عتماداً علی هذه الرکیزة التعبیریة وهکذا استطاع الشاعر أن یوظف التکـرار إمتداد البیت، ثم تتواصل الدلالة إ
ررة، المفتـاح لیشکّل في قصیدته إیقاعاً موسیقیاً، قادراً علـی نقـل التجربـة الشـعوریة بجعـل الکلمـة المکـ

الداخلي. فالشاعر تبعاً لـذلك قـد اختـار الأسـلوب الـذي یوافـق موقفـه،  صالأساسي للولوج إلی عالم النّ 
وبما أنّ القصیدة هـي قصـیدة  .وینسجم معه، لنقل إحساسه عبر مؤشرات، تنبئ بحدث محدد وموقف معین

التکـرار أداة جمالیـة تخـدم الموضـوع بکائیة، فقد کان للبکاء أکثر حضوراً، فحاول الشـاعر أن یجعـل هـذا 
جـاء لیعبّـر عـن  الشعري، حیث تکشف عن التّأکید علی حالة الأسی الّذي لا یفارقه أبداً. فتکرار کلمة "هو"

استمراریة الحالة النفسیة المتأزمة لدی الشاعر، ولیؤکد علی مشاعر الألم والأسی عن استشهاد الحسین (ع) 
  ا أن نقول إنّه یکرر هذه اللفظة لیوحي للقاريء عن مصیبة عظیمة.هل بیته وأصحابه. وبإمکاننأو
  

 التجنیس ٣.٢.٣
أن یـورد  هـو«عرّفـه البلاغیـون  کماوهو یعتبر الجناس من الوسائل الأسلوبیة الفاعلة في الخطاب الشعري، 

إنّ ما  .)٢/ ٣٩٣م: ١٩٨٩العسکري، ( »واحدة منها صاحبتها في تألیف حروفها المتکلم کلمتین تجانس کل
زت یهمنا من التجنیس في مقامنا هذا هو الکشف عن فاعلیته الإیقاعیة ووظائفه الدلالیة في شعر الشاعر ورکّـ

   ص الشعري ووظیفته في تشکیل الدلالة.الدراسة علی دور التجنیس في إثراء الإیقاع في النّ 
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الشعر ویثري ترددها النغمي،  لا تقتصر فاعلیة التجنیس علی ما یقوم به من دور إیقاعي یخصب موسیقي
تي ص الشعري وتشکیل الدلالة وإنتاجها، ومن الوظائف الّ ي للنّ لیسهم بدور وظیفي في البناء الفنّ  ولکنّه یمتدّ 

  ل ما یأتي: یؤدیها التجنیس في القصیدة یمکن أن نسجّ 
  . التقارب: ١

  التقارب بین مدلولي اللفظین المتجانسین عن طریق التشابه الصوتي، ومثل ذلك قوله: 
 یـدِ هِ دٍ جَ هْ جُ ا بِ شَ حَ ي الْ ادِ انَ صَ ثَ    رْ غَ  یرَ الثَّ  قَ وْ ي فَ بِ النَّ  نُ ی ٱبْ وَ ا هَ مَ 

  )١٠٠ق: ١٤٢٦العدناني، (

البیت إلی تقاربهمـا ی التقارب الصوتي الحاصل بین اللفظین (الجهد والجهید) في عجز فقد أدّ 
ق مفهوم الجنـاس الإصـطلاحي، فاللفظـان (الجهـد في الدلالة علی وجود قدر من الإختلاف یحقّ 

والجهید) یتشابهان دلالیاً مثلما یتشابهان صوتیاً، أي إنّ التقارب بین الکلمتین في المبنی قد أدّی إلی 
  تقاربهما في المعنی.

  . التکامل: ٢
ل فـي تکامـل الدلالـة وإتمـام المعنـی أنّ التجنیس یقوم بوظیفـة تتمثّـ والمراد من التکامل علی
  بالمجانسة، ومثل ذلك قوله: 

  ثُ یْ حَ 
َ
ــهِ    اناً نَ عِ  هُ نْ كَ مِ یْ لَ ی إِ خَ رْ أ ــ فی ــیدٌ لِ ذَ  دْ قَ ــمَ لَّ س  ودِ سُ

  )١٠٠: المصدر نفسه(

الدلالة وإتمـام  فقد أسهم اللفظان المتجانسان في عجز البیت السابق (سیّدٌ والمسود) في تکامل
المعنی بالمجانسة، وذلك من خلال التکامل الحاصل بین اللفظین، مع أنّ اللفظـین یختلفـان فیمـا 

فیما بینهما شیئا من التکامل الـدلالي،   أنّ التشابه الصوتي قد حققّ بینهما في دلالتیهما المعجمیة إلاّ 
  ثراء موسیقیته.خری إلی تکثیف إیقاعیة البیت وإأی التجنیس من جهة کما أدّ 

  
  الطباق ٢.٣.۴

علـی  أثرٌ واضـحٌ ل حضوراً مکثفاً وکان له تي شکّ یعدّ الطباق في خطاب الشاعر من أکثر المظاهر الإیقاعیة الّ 
تي یعبرون عنهـا، ویعنـي ص، وهو ظاهرة عند الشعراء ساعدتهم في إیراد الحالة الّ الموسیقی الداخلیة في النّ 

طابقَه مطابقةً وطباقاً وتَطابقَ الشیئان تساویا «منظور:  إبنتفاق، یقول والموافقة، والإالطباق في اللغة التساوي، 
طابُق الإ لزقتهمـاوالمطابقة الموافَقة، والتَّ

َ
(إبـن  »تفاق وطابْقت بین الشیئین إذا جعلتهما علـی حـذو واحـد وأ

فأمّا المطابقة فمشی «فارس: ویدل کذلك علی التقارب الموشك علی التطابق یقول ابن  ،، مادة طبق)منظور
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وأمّـا فـي  ،)٣/ ۴۴٠م: ١٩٧٩، إبـن فـارس( »المقید، وذلك أنّ رجلیه تقعان متقـاربتین کأنّهمـا متطـابقتین
 .)٣٨۴م: ١٩٧١القزوینـي، ( »الجمع بین المتضـادین، أي معنیـین متقـابلین فـي الجملـة«صطلاح فهو الإ
ط، وحاول الشاعر من خلالها إحداث المقاربة الفکریة ما ة واحدة فقستخدم العدناني الطباق في قصیدته مرّ إ

  بین الصور الشعریة والمعنی. ومن أمثلة الطباق في القصیدة قوله ذلك: 
  مْ تُ لْ تَ قَ  دْ قَ 

َ
 رَ یْ خَ خي وَ أ

َ
 یــديلِ تَ في وَ ارِ طَــبِ  مْ تُ بْــهَ ذَ وَ    ليهْ ةَ أ

  )١٠٠ق: ١٤٢٦العدناني، (

سـاق العبـارات تّ إحدث في عجز البیت طباق الإیجاب بین (الطارف والتلید)، وهذا الطباق قد أدّی إلی 
نسجام الألفاظ وتناغمهـا فـي ترکیـب إوترابطها، وکان لهذا الطباق أثراً في إحداث جرس موسیقي من خلال 

وقـف. وقـد لعـب الطبـاق دوراً غة لنقل الإحساس بالمعنی والفکـرة والمذي یعدّ من أهم وسائل اللّ ص الّ النّ 
  .صفي إضفاء نغم موسیقي جمیل للنّ  واضحٌ  نفعالات الشاعر وأحاسیسه، کما کان له دورٌ إأساسیاً في نقل 

 
  مراعاة النظیر ٢.٣.۵

صـطلاحات مدت ترتکز مراعاة النظیر علی إیجاد نوع من المناسبة بین طرفین في البیت الشعري، وقـد تعـدّ 
وأکثر عدد من المصطلحات للنوع الواحد وقفـت علیـه لمـا یُعـرف بمراعـاة «الصامل: البلاغیین فیه، یقول 

النظیر، وهو الکلام الذي یُجمع فیه بین أمرٍ وما یناسبه بغیر التضاد، والمصطلحات المذکورة لهذا النوع هي: 
ق: ١۴٢۵الصـامل، ( »ئتلاف)، (المؤاخـاة)(مراعاةالنظیر)، (التوفیق)، (التوافق)، (التناسب) (التآلف)، (الإ

علیه قدامة، ویکون عنده بالمساواة، والإرداف، والتمثیل، وبـین  فظ مع المعنی، فنصّ ئتلاف اللّ إفأمّا  ،)۴۶٠
الکلام ملائمةً للمعنی المراد منه، فـإن کـان فخمـاً  هذا النوع عبارة عن أن تکون ألفاظُ «دلالته المدني بقوله: 

ابـن ( »ستعمال فکذلكیبة، أو متداولاً فمتداولة، أو متوسطاً بین الغرابة والإو غریباً فغرأ، ه مفخمةً کانت ألفاظُ 
نسجام والتوافق في المعـاني، ذي یقوم علی الإستخدم الشاعر هذا الأسلوب الّ إ .)۶/ ٢١٧ م:١٩۶٩معصوم، 

میل في القلـوب، نسجام هو الوقع في النفوس، والتأثیر الجالإ«ولا یخفی أنّه یمنح القصیدة إیقاعاً معنویاً؛ إذ 
ی براعـة العـدناني تتجلّـ .)١١۴ م:١٩٩٧الحسـین، ( »ممّا یحدث طرباً وخفة ومیلاً ورغبة في ذات المتلقي

ر لنا واقعة الطّف بصور متحرکة، فهو عند تصویرها یزخر کلامه الإبداعیة، وتملکه أداته التصویریة حینما یصوّ 
عن أشجانه وتفجعه لمآسـي أهـل البیـت (ع) ومعبّـراً عـن  وعة والأسی ممتزج بالعبارات الساخنة معرباً باللّ 

ل حضوراً لافتاً فـي قصـیدته، وقـد عبّـر مـن مشاعره الصادقة ومدی وفائه إلیهم. وهذه السمة الأسلوبیة تشکّ 
 لفاظ رصینة ومفهومة في مجملها خالیة من الغموض لا نری فیها غرابـةً أفکاره ورؤاه وأحاسیسه بأخلالها عن 

  ومن ذلك قوله: . اً وتعقید
ـــمُ لِ    وديجُ فَ  وعِ مُ الدُّ بِ  تِ عْ طَ ا اسْ ني مَ یْ عَ  ـــیَ  ابٍ صَ ـــهُ ـــدِ لِ جَ  لَّ دُّ کُ  ی
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ـــلٌ لِ جَ  بُ    طْ خَ الْ فَـ كِ عِ مْ دَ لـي بِـخَ بْ  تَ لاَ  یكِ وَ  ـــهِ الإِْ إي وَ  ی ـــدِ مِ حَ الْ  ل  ی
  بٌ طْــخَ  وَ هُـفَ 

َ
 وَ  بــيَّ النَّ  یکَـبْ أ

َ
ــاً وَ اطِ فَ    یکَــبْ أ ــوَ الْ م ــييَّ زَ صِ ــالْ  اک  ودِ دُ جُ

 طْ خَ  وَ هُ وَ 
َ
 یـــدِ جِ مَ الْ  لـــهِ شُ الإِْ رْ عَـــ اهُ کَـــبَ وَ    واً جْ شَـ كَ ئِ لاَ مَ الْ  یکَ بْ بٌ أ

ــ ــابْ فَ ــیْ ا عَــکي یَ ــمُ وَ رَّ حَ مُ الْ نُ فَ ـــثِ بِ    یافَ  ودِ سُـــ بِ ائِ صَـــمَ الْ  نَ یـــابٍ مِ
ــ ــ وَ هُ بِ  رٌ هْ شَ

ُ
ــدَ أ ــرَ  آلَ  ی ــ ولِ سُ ــــهِ    هِ اللّ ــــبِ  فی ــــ فٍ یْ سَ ــــدِ نِ عَ  اغٍ بَ  ی

  )١٠٠ق: ١٤٢٦العدناني، (

ها العدناني خلال أبیات قصیدته فقد عمد الشـاعر إلـی الجمـع بـین الـدمع ستغلّ إإنّ مراعاة النظیر میزة 
الرثاء  ها من عناصر الأساسیة لفنّ والمصاب والخطب والبکاء والمصائب السود والسیف الباغ العنید وهي کلّ 

نسجاماً إجعل أبیات قصیدته هذه أکثر بین الکلمات  الصلةوالشاعر باستخدام هذه الظاهرة ومحاولة في خلق 
مـن جهـة  ذي یحمله وهو الرثاء، فجاء بمفردات وألفاظ کلّها مرتبطة ببعضها ومتلائمة معـاً.مع المضمون الّ 

تجـاه واقعـة إر عنها الشـاعر تي یعبّ نفعالیة الّ نت موسیقیة تصویریة وسمعیة مصاحبة للمواقف الإأخری تضمّ 
اً فیها الحرکة والنشاط مستخدماً موسیقة الألفاظ التي ستخدام عناصر هذا الفن باثّ إالطّف فأحسن الشاعر في 
سـتخدام، فعنـدما هـیمن تي جاء بها. کما أحدث الشاعر نوعاً من التوازي بهذا الإتتناسب المعاني الرثائیة الّ 

حرکة إیقاعیـة، ورنـین  التوازي علی القصیدة، تحقق التعادل والتوازي والتناسب في المواضع، وبالتالي إبداع
  .ة وفي الحرکات والسکناتة والعروضیّ نتیجة لتماثل قرائنه في الصیغ الصرفیّ  موسیقيّ نغميّ 

  
  الإرصاد ٢.٣.۶

قـوي وفعّـال فـي أداء  تي برزت في هذه القصیدة، وکان لها حضورالإرصاد من الأسالیب البلاغیة الّ  فنّ  یعدّ 
دهش المتلقي ویجعلـه یـدخل محـراب الشـاعر لیتعـرّف علـی تجربتة الشعریة في إیقاع موسیقي جذاب ی

صـطلاحي، وهـو أن یُوجـد فـي في شعره. والإرصاد لغة الإعداد، ویرتبط ذلك بتعریفه الإ دلالات هذا الفنّ 
السامع علیها، أو علی العجز کلّه إذا کان عارفا بالروي، قال ابن الأثیـر وهـو:  ذي قبل القافیة ما یدلّ الکلام الّ 

ها في نفسه فإذا أنشد صدر البیت عِرف مـا ني الشاعر البیت من شعره علی قافیة قد أرصدها له أي أعدّ أن یب«
الإرصاد نجده یحقق إیقاعیاً موسیقیاً عالیاً  وبالنظر إلی فنّ  .)٣/ ٢٠۶ م:١٩۶٢، إبن الأثیر( »یأتي به في قافیته

ق موسیقي محببة للنفس، حتّی إنّنا نجد بعض البلاغیین ذي یحقّ مها التکرار الّ تي یتقدّ ع مصادره، والّ ع بتنوّ یتنوّ 
یه قدامة ذي یسمّ والنوع البدیعي الّ «یه بالتکرار النغمي کصاحب المرشد لفهم أشعار العرب حیث یقول: یسمّ 

وبالرغم  .)٢/ ٧١ م:١٩٧٠الطیب، ( »بالتوشیح وتابعه علی ذلك أبو هلال یدخل تحت صنف التکرار النغمي
من أنّ هذا الصنیع من قبل العدناني، یقصر الدور الـوظیفي للإرصـاد أو التوشـیح علـی الإیقـاع الموسـیقي 
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تـي یقـوم علـی في تحقیق الغایة الموسیقیة المنشودة فـي أغلـب صـوره الّ  د قیمة هذا الفنّ  أنّه یؤکّ المنغم إلاّ 
  رصاد القائم علی التکرار في القصیدة في قوله: تي یحققها الإالتکرار، ونلمس هذه الوظیفة الإیقاعیة الّ 

  لَ ثْ مِ  مْ اهُ رَ تَ فَ 
ُ
ــ   قُواانَ اتَ عَ هَ یْ هَ وَ  ودِ سُ الأْ ــی مِ رَ تَ ــزْ ثْ ــ مْ مِهِ لَ عَ  فِ

َ
 ودِ سُــي الأْ

ــالْ  ــ یضِ بِ ــرِ کَ ي الْ فِ ــمرَ وَ  ةِ یهَ  یــــدِ غِ اقَ الْ نَـــا عِ هَـــاجـــاً بِ هَ تِ بْ اِ    السُّ

  )١٠٠ق: ١٤٢٦العدناني، (

القافیة فـي  ابق، وقد کان دلیلیاق السّ عتماده علی السّ إیستطیع المتلقي أن ینطق بقافیة البیتین من خلال 
عالیاً نابعاً من  ر فی البیت الأول (الأسود، تری)، فقد حقق التکرار إیقاعیاً موسیقیاً یاق لفظیاً حیث تکرّ هذا السّ 

ی البیت الثاني فإنّنا نجد الإرصاد قد بُني أیضا علی الـرابط وإذا نظرنا إل. البیت الأول يتکرار لفظین بین شطر
فس، فظي بین (عانقوا) في الشطر الأول، و(عناق) في الشطر الثاني ممّا حقق إیقاعـاً موسـیقیاً محببـاً للـنّ اللّ 

لأسود)، جم من الجناس بین قوله (الأسود، ااجم من التکرار مع الإیقاع الموسیقي الناّ ویتضافر هذا الإیقاع النّ 
فظي، الإرصاد، رد الصدر إلی العجز، الجنـاس) عة تجمع بین (التکرار اللّ فینتج من ذلك نغمة موسیقیة متنوّ 

ذي ها أو بعضها ممّا یجذب المتلقـي الّـتقوم هذه النغمة الموسیقیة علی التناسب بین الألفاظ في الصورة کلّ 
قي العالی یصیغ الإرصاد عبر بنیة متوازیـة ترکیبیـاً، ص ویغتبط به. ونجد العدناني بإحساسه الموسییأنس بالنّ 

  في قوله:  فیحقق ما ینشده من تأکید دلالي وإیقاع موسیقي محبّب تعجب به النفس، وتمیل إلیه القلوب کما
ـــتَ وَ    يَ زْ خِ ی الْ رَ تَ  فَ وْ سَ ا لَ نَ خَ الْ  زیدُ ا یَ یَ  ـــقَ شْ ـــی غَ ـــاءَ ثَ قَ داً شِ  ودِ مُ
ـــدَ  نَّ إِ  ـــهِ هْ ـــتَ فی ـــ راً وُلی ـــ   رٌ هْ دَ لَ ـــ دْ قَ ـــحَ ی بِ لَّ وَ تَ ـــنْ مَ الْ  هِ ظِّ  ودِ کُ

 یْــحَ 
َ
ـــهِ    انــاً نَ ه عِ نْــمِ  كَ یْــلَ ی إِ خَــرْ ثُ أ ـــ فی ـــذَ  دْ قَ ـــمَ یدٌ لَ لَّ سِ  ودِ سُ

  )١٠٠ق: ١٤٢٦العدناني، (

یاق الدلالي السابق المبني علی بنیة التـرادف، وقـد فالمتلقي یستطیع أن یصل إلی القافیة من خلال السّ 
البنیة أن تحقق وضوح الدلالة وتأکیدها في ذهن المتلقي، کما أنّها توحي بالنهایة الحتمیة هذا استطاعت هذه 

، إنّما یقوم أیضا علی يتکرار البناء لیس هو المظهر الوحید من مظاهر التواز فإنّ «من ناحیة، ومن ناحیة أخری 
ویظهر ذلك في ترکیـب  ،)٢١٧ م:١٩٨٧ثامر، » (ذي یوفر إنشاداً إیقاعیاً أو یخلق أسلوباً غنائیاً تکرار الفکرة الّ 

الشاعر: شقاء ثمود، بحظه المنکود، سیدٌ لمسود، ونضیف إلی ما سبق موهبة الشـاعر الفطریـة وبراعتـه فـي 
اختیار الحروف وتکرارها في قوله (شقاء ثمود، بحظه المنکود، سیدٌ لمسود) فتکرار الدال یزیـد مـن الإیقـاع 

ار النسق، کما أنّه یضیف بعداً دلالیاً حیث یوحي تکرار حرف الدال بتکرار التخـبط اجم من تکرالموسیقي النّ 
والمحاولات المتکررة للنجاة ممّا هو في یزید بن معاویة ولکن دون فائدة، وکذلك النون الساکنة الناتجة من 

ید مـن إیقـاع الأبیـات وحسـنها ممّا یحققان نغماً موسیقیاً یز» غداً، دهراً، دهرٌ، عناناً، سیدٌ «التنوین في قوله 
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ه النفس، ولذلك یکثر دخوله في ترکییب ة، وهي نغم شجي تعشقه الأذن وتلذّ فالتنوین والنون یصاحبان الغنّ «
وبذلك نستطیع أن نقول أنّ الشاعر قد بـرع فـي نسـج  .)١۵ م:١٩٨۶السیّد، ( »غة تطریباً وتشجیةً مفردات اللّ 

وتنـدرج نسـبة . نـان المـنغمتجذب الأذن، وتبهر المتلقـي بإیقاعهـا الرّ  الأبیات من إیقاعات متعددة ومتنوعة
التکرار، والتجنیس والتصدیر والطباق ومراعاة النظیر والإرصاد في القصیدة في الرسم البیاني التالي تتبیّن هذه 

  :النسبة

 
  
  . النتائج۴

  توصلت الدراسة إلی النتائج التالیة:
قة تتناسب مع الدالیة هو (الخفیف)؛ لما فیه من رحابة موسیقیة متدفّ إنّ البحر المستعمل في القصیدة  ـ

الطبیعة الإنشادیة للشعر الوجداني، وتساعد علی الإسترسال وطول العبارة، فالشاعر الوجـداني یجـد 
فکـاره، ویعبّـر عـن أك بشکل مـریح، فیعـرض ساع الإیقاعي یتحرّ نفسه مع الأوزان الطویلة ذات الإتّ 

ع عواطفـه ع بتنـوّ یستطیع أن یخرج من البحـر الواحـد أنغامـاً موسـیقیة مختلفـة تتنـوّ نفسه، فالشاعر 
  وأحاسیسه.

مظهراً مـن مظـاهر الفـرق بـین  ذي یعدّ للقافیة في الشعر الوجداني مظاهر عامة منها، (التضمین) الّ  ـ
قصائدهم والإکثار ستخدام هذا الأسلوب في إصرار الشعراء علی إبداع الشاعر، فإنّ إممارسة الناقد و

  منه یظهر أنّهم أدرکوا أهمیة التضمین في تماسك الأبیات وتلاحمها.

التکرار
28%

التجنيس
9%

الإرصاد
29%

الطباق
5%

مراعاة النظير
29%

التکرار التجنيس

الإرصاد الطباق

مراعاة النظير
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إنّ الشاعر الوجداني یلزم بقوافٍ بعینها ما لا یلزم، رغبة منه في تکثیف الموسیقی، واثراء الإیقاع وإبراز  ـ
ایـا السـطور وبـین النغم الآسر لانتباه المتلقي؛ لکي یصغي إلی صوته، ویتفاعل مع ما یبثه مـا فـي ثن

  أنغامها.
إنّ الإیقاع الداخلي في الشعر الوجداني یتجلّی فـي جملـة مـن البنـی الإیقاعیـة أهمّهـا (الأصـوات  ـ

المجهورة والمهموسة، التکرار، التجنیس، الطباق، مراعاة النظیر والإرصاد) وقد جاءت هذه الألـوان 
تفاوت في تکثیف الإیقـاع وتخصـیب الإیقاعیة في أشکال مختلفة وصور متنوعة، وأسهمت بشکل م

  الموسیقی وتشکیل الدلالة وإنتاجها بالنظر إلی ما فیها من طرافة وحسن.
ت الأصوات المجهورة حضوراً مسیطراً، فیما تضاءلت نسـبة وأمّا بالنسبة إلی حرف الروي، فقد شکلّ  ـ

رض القصـیدة أي متداد صوتي یناسـب غـإص بالأصوات المهموسة، لتثیر عاطفة الإجلال وترفد النّ 
الحسـین (ع) ورثائـه فـي هـذه  الإمام ز الشاعر علی الأصوات المجهورة حیث أنّ مقامالرثاء. وقد رکّ 

  یقاعیّة قادرة علی جذب المتلقي.إالقصیدة یتطلب الترکیز علی أصوات شدیدة تحمل معها رنّات 
، وقـد وهـب القصـیدة نوعـاً مـن تجلّی لنا أنّ التکرار منح البیت الشعري کثافة ایقاعیة وثـراء دلالیـاً  ـ

التماسك والترابط بین أجزائها، وقد أجاد الشاعر توظیفه حتّی أصبح بحـقّ محسـناً أضـافیاً للجانـب 
  الصوتي دون أن یخلو من قیمة دلالیة.

تبیّن لنا أنّ الشاعر کان واعیاً لأهمیة الجناس في أسلوبه ونتاجه الشعري، ممّا أضفی جمالاً موسـیقیاً  ـ
  نویع بین هذه الأسالیب.من جهة، ومن جهة أخری شدّ المتلقي عبر التّ  في شعره

ستطاع الشاعر من خلالها إحداث المقاربة الفکریة إتبیّن لنا أنّ الطباق سمة وخصیصة أسلوبیة فاعلة  ـ
  ما بین الصور الشعریة والمعنی.

رنا أن یأتي بعبارات متناسبة ستطاع من خلالها شاعإضح لنا أنّ مراعاة النظیر خصیصة أسلوبیة فاعلة إتّ  ـ
ومتناغمة ومتلائمة انتهی بها إلی خلـق أغنیـة وموسـیقی ممتعـة فـي الکلمـات التـي تثیـر إعجـاب 

  .الجمهور
تـي تحقـق ل الفنون البلاغیة الّ ستطاع الشاعر من خلاله أن یستغّ إضح لنا أنّ الإرصاد سمة أسلوبیة إتّ  ـ

مشیراً في الوقت نفسـه بتکامـل  ع لیعلي من إیقاع الإرصادلتکرار والإزدواج والتصریاموسیقیاً عالیاً ک
  المتعة الحسیة والعقلیة وتدعیم إحداهما للأخری.

  
  المصادر والمراجع

  الکتب
، تحقیق أحمد الحوفي وبدوي طبانة، القاهرة: مکتبة نهضـة دب الکاتب والشاعرأالمثل السائر في م). ١٩۶٢إبن الأثیر (

  مصر بالفجالة.



  129  و دیگران)مسعود فرهاني عرب ... ( السیّد محمّد علي العدناني وقصیدته الدالیة في رثاء

 

 ، تحقیق عبد السلام هارون، دمشق: دار الفکر للطباعة والنشر والتوزیع.غةمقاییس اللّ م). ١٩٧٩ (إبن فارس
  دار الفکر.:، عمّان صمدخل إلی تحلیـل النّ  م).٢٠٠٨لافي (  ق، حسینقز شریفة، عبدالقادر،أبو 

  .مجدلاوي عمان: دار ،سلوبیة والصوفیة دراسة في شعر الحسین منصور الحلاجالأ  .م)٢٠٠٢أماني سلیمان داود (
 .، بیروت: مطبعة الآدابمعجم رجال الفکر والأدب في النجف خلال ألف عام .م)١٩۶۴الأمیني، محمّد هادي (
  ه، القاهرة: مکتبة الخانجي.، تحقیق: الحساني، حسن عبداللّ الکافي في العروض والقوافيت). .التبریزي، الخطیب (د

  ون الثقافة العامة.ؤ، بغداد: دار الشإشکالیة النقد والحداثة والإبداع مدارات نقدیة فيم). ١٩٨٧ثامر، فاضل (
  ، تحقیق: مفیدة قمیحة، لبنان: دار الکتب العلمیة.الصناعتین .م)١٩٨٩الجرجاني، عبدالقاهر (

  ، القاهرة: عالم الکتاب. غة العربیة معناها ومبناهااللّ م). ١٩٩٨حسان، تمام ( 
  ، بغداد: مطبعة المجمع العلمي.مدخل إلی علم الأصوات العربیة .م)٢٠٠٢الحمد، نائم قدوري (

 منشاوي، القاهرة: مکتبة الإیمان. ه، تحقیق: عبداللّ إعجاز القرآن والبلاغة النبویةم). ١٩۶١الرافعي، مصطفی صادق (
  ، القاهرة: دار المعارف.الأسس النفسیة للإبداع الفني في الشعر خاصةسویف، مصطفی (دت). 

  .عالم الکتب :، بیروتالتکریر بین المثیر والتیثیرم). ١٩٨۶علي ( الدینعزّ  السیّد،
  ، بیروت: دار الکتاب اللبنانیین.الألسنیة العربیةم). ١٩٨١طحان، ریمون (

  ، تونس: منشورات الجامعة التونسیة.الشوقیات الأسلوب في خصائصم). ١٩٨١الطرابلسي، محمدهادي (
  الفکر. بیروت: دار ،شعار العرب وصناعتهاأفهم  إلیشد المر م) ١٩٧٠ه (الطیب، عبداللّ 
  المعارف. القاهرة: دار، ي: مدخل أسلوبيبداع الدلالة في الشعر الجاهلإ .م)١٩٨٨العبد، محمد (

  .قم: دار نشر الباقیان، دیوان الوسائل .ق)١۴٢۶العدناني الغریفي، السیّد محمد علي (
دار بیـروت:  ،زهیر غازي زاهـد وهـلال نـاجي :تحقیق، العروض والقواقي الجامع في م).١٩٩۶، ابوالحسن (العروضي

  .یلاللّ 
بوالفضل ابراهیم محمد، وأ ، تحقیق: البجاوي، محمد عليالصناعتین في الکتابة والشعر .م)١٩٨۶العسکري، ابوالهلال (

  بیروت: المکتبة العصریة.
، بیـروت: دار الکتـب لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجـازالطراز المتضمن  .ت).العلوي الیمني، یحیی بن حمزه (د

  العلمیة.
  ، تحقیق شـاکر هـادي شـکر، النجف: مطبعة النعمان.أنوار الربیعم). ١٩۶٩علي بن أحمد، ابن معصوم المدني (

  .، قم المقدسة: منشورات لسان الصدقالنفحات العنبریة من الدوحة الغریفیة .م)٢٠٠۵علی بور، رائدة (
  القاهرة: عالم الکتب.، غويدراسة الصوت اللّ  .م)١٩٩٩( أحمد مختار ر،عم

  .القاهرة: دار المعرفة ،موسیقي الشعر العربي (مشروع دراسة علمیة) .م)١٩٧٨عیاد، محمد شکري (
  ، مصر: منشأة دار المعارف.التجدید الموسیقي في الشعر العربي .ت).عید، رجاء (د

  ، مصر: الشرکة العالمیة للکتاب.الإیقاع فی الشعر العربی المعاصرحرکة م). ٢٠٠٠الغرفی، حسن (
  الکتب العلمیة. ، تحقیق: محمد عبدالمنعم الخفاجي، بیروت: دارنقد الشعر .ت).قدامة بن جعفر، ابوالفرج (د
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  اللبناني.، تحقیق محمد عبدالنعم خفاجی، لبنان: دار الکتب في علوم البلاغة حیضاالإ  ).م١٩٧١( القزویني، الخطیب
، تحقیق وتعلیق: عبدالحمید محمد محي الدین، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقدهم). ١٩٨١القیرواني، ابن رشیق (

  الجیل. بیروت: دار
  ، بیروت: دارالعلم للملایین.قضایا الشعر المعاصر. م)١٩۶٧الملائکة، نازك (
  ، الأردن: مکتبة المنار.ص الشعريالنّ  يعضویة الموسیقي ف .م)١٩٨۵( صالح نافع، عبدالفتاح

  جامعة الأنبار.:العـراق ،التشـکیل الإیقـاعي ودلالات في شـعر یوســف الصـائغ م).٢٠٢١النعیمي، شاکر (
  ، بیروت: دار الثقافة.النقد الأدبي الحدیثم). ١٩٧٣هلال، محمد غنیمي (

  بیروت: ناشرون. ،دلیل الطالب إلی علوم البلاغة والعروضم). ١٩٩٩الیازجي، ناصیف (

  الرسائل
الأسـتاذ المشـرف الماجســتیر، الإیقاع في شعر سمیح القاسم (دراسة أسـلوبیة)، م). ٢٠١٢صقر ( عابد، صالح علي

  کلیة الآداب والعلوم الإنسانیة.جامعة الأزهر، عبداللّه أحمد خلیل إسماعیل، 
  المجلات

، الجمهوریـة العربیـة مجلة المعرفـة، »ختراقات والثوابتبین الإایقاع الشعر العربي «م). ١٩٩٧(الحسین، أحمد الجاسم 
  .١١۴- ١٣۶، ص۴٠٢السوریة، العدد

 مجلـة جامعـة أمّ المصطلح البلاغي کثرته، وتعدده، واشـتراکه وصـیاغته، قضایا «ق). ١۴٢۵الصــامل، محمّد بن علي (
  .۴۴٠- ۴٩٧ص  الأولی. ، جمــادي٣٠، جدة، العددغة العربیة وآدابهاالقری لعلوم الشریعة واللّ 

  



  

 

  پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگي ،الإسلامیة الحضارة  آفاق 
  1403 پاييز و زمستان، 2، شمارة 27نامة علمي (مقالة پژوهشي)، سال  دوفصل

، )ع(داليه او در رثاي امام حسين  ةسيد محمد علي العدناني و قصيد
  )به عنوان نمونهسطح آوايي (ي كسب ةمطالع

  مسعود فرهاني عرب
 خيريه عچرش ،زاده محمود آبدانان مهدي

  چكيده
كه لايـه آوايـي در    چرا ؛شناسي به سطح آوايي و نقش آن در توليد معنا توجه زيادي دارد كسب

سيد محمـد علـي عـدناني يكـي از      اي برخوردار است. شناسي مدرن از جايگاه ويژه پرتو زبان
تحليلي - اين پژوهش با رويكردي توصيفي ترين شاعران استان خوزستان در ايران است. برجسته

نتايج  پردازد. به بررسي ساختار موسيقي قصيده داليه اين شاعر در سطح بيروني و دروني آن مي
دهد كه در موسيقي بيروني شاعر از بحر عروضي خفيـف، و از قافيـه مطلـق     پژوهش نشان مي

 حـروف  در مورد موسيقي دروني، به واج آرايـي  ده استفاده كرده است.جهت سرودن اين قصي
العجز، طباق، مراعات نظير و ارصـاد پرداختـه    عليالصدر  صدا، تكرار، جناس، رد بي صدادار و

در مـورد   آرايي بايد گفت كه آواهاي صدادار از بسامد بالايي برخوردارنـد.  در مورد واج است.
جهت دسـتيابي بـه دنيـاي درونـي مـتن      كليد  كن به عنوان يتكرار مشخص شد كه شاعر از آ

در مورد جناس بايد گفت كه شاعر از جناس غير تام و جناس اشـتقاقي، بهـره    كند. مي استفاده 
العجز مشخص شد كـه بـه غنـاي موسـيقي بيـت و      علي الصدر  در مورد رد زيادي برده است.

اما درباره طباق بايد گفت كه شاعر از طريق آن توانسته غنـاي   كند. شاياني مي كتقويت آن كم
 

نويسندة  ، ايرانانشگاه پيام نور، تهرانهاي خارجه، د مربي گروه زبان و ادبيات عربي، دانشكدة ادبيات و زبان)
  m_farahani@pnu.ac.irمسئول)، 

 ،استاد تمام گروه زبان و ادبيات عربي، دانشكدة الهيات و معارف اسلامي، دانشگاه شهيد چمران اهواز، اهواز، ايران
abdanan.mh@yahoo.com  

 ،دانشيار گروه زبان وادبيات عربي، دانشكدة الهيات و معارف اسلامي، دانشگاه شهيد چمران اهواز، اهواز، ايران
echresh.kh@gmail.com  

  01/10/1403، تاريخ پذيرش: 20/06/1403تاريخ دريافت: 
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در مـورد مراعـات نظيـر شـاعر از      و معنايي ببخشد. ككلامي شعري خود را در سطوح ريتمي
بخشـي را در كـلام    طريق آن توانست عباراتي متناسب، هماهنگ و سازگار و در نهايـت لـذت  

وانسته است از هنرهاي بلاغي كه به موسيقيايي در مورد ارصاد بايد گفت كه شاعر ت ايجاد كند.
  يابد، بهره ببرد. بالايي دست مي

  ، سطح آوايي.شناسي كسب، ه داليه، قصيديحسين (ع)، عدنان امام ها: كليدواژه


