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Abstract 

Literary semiotics examines the role of linguistic signs in the creation of a literary work 
and reveals its semantic core by discovering the work's semantic structure. Charles 
Sanders Peirce is one of the pioneers of semiotics who, by presenting his three-
dimensional model for signs, provides a precise critical method for analyzing literary 
works. In his view, signs arise from the interaction between the three components of 
representation, subject, and interpretation. Sinan Anton is an Iraqi poet whose peace and 
anti-war themes are among the most frequent poetic themes in his poems and uses 
linguistic signs in creating his themes. The present study attempts to express the 
formation of rhetorical signs related to peace and anti-war based on Peirce's semiotic 
theory and to analyze the role of the three components of signs in completing the 
concept of these signs. The findings of the study show that signs in Anton's poetry 
consist of the triangle of representation, subject, and interpretation and have three sub-
signs within them. First, a qualitative sign that shows the nature of some visible events, 
and then it expands with a detailed sign and a description of the tense and war-torn 
atmosphere of Iraq and the practical experiences of Iraqis regarding bombing, 
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destruction, fear, and insecurity, and its concept is completed with a general sign and 
the poet's attitude towards the category of war and peace. 

Keywords: literary semiotics, rhetorical signs, Peirce's three-dimensional model, Sinan 
Antun, peace and avoiding war. 
 
Introduction 

Semiotics is a widely used science related to all human and non-human disciplines. 
Literature is one of the fields in which semiotic studies are frequently used. With the 
emergence of schools of semiotics, different theories were presented in this science, its 
framework expanded, and its field of application gradually extended to literary 
criticism. Peirce's theory and model of the three-dimensional sign is one of the most 
famous models widely used in studies of literary semiotics, where the sign is divided 
into three components: the actor, the subject, and the interpreter, and the concept of the 
sign consists of the semantic relationship between these semantic triangles. Sinan Antun 
is a creative Iraqi poet who creates his poetic themes by creating poetic images and with 
the help of linguistic signs. Avoiding war and peace, rejecting religious and ethnic 
extremism, unity and altruism are among the most frequently used poetic themes in his 
poems, and his poems are dominated by the tendency of compassion and the search for 
peace. The current study, in accordance with the three-dimensional model of the Peirce 
sign, attempts to explain the role of three components of the sign, i.e. the actor, the 
subject, and the interpreter, in constructing signs related to the concepts of peace and the 
denial of aggression in Sinan Antun’s poems and the expression of qualitative, partial, 
and general signs. Given the broad reflection of resistance literature in Sinan Antun's 
poems and the emphasis on peace, stability, and security in the Middle East, studying 
his poems from the perspective of semiotic criticism can provide audiences with 
undiscovered aspects of his thoughts and worldview. 
 
Materials&Methods 

Based on the descriptive and analytical method and according to Peirce's theory of 
semiotics, this research investigates the reflection of rhetorical signs in the poems of 
Sanan Anton and examines the role of literary arrays in creating these signs. 
 
Dicussion&result 

With the help of imagination in simile and through the arrangement of words in the 
context of the text, Sinan Antun creates a belt of meaning and poetic connotations and 
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hides the meaning and significance in a tangled network of connotations in the deep 
layers of the text. The poet compares the redness of phosphorus to the red eyes of cats, 
compares the poet's peaceful soul to a flower in the field, compares the dead of war to 
the stars of the night sky, compares the skull of an unborn fetus to the flowers on a 
grave, compares the fingers of a soldier searching for a weapon to a question mark and a 
sickle, and gives a sensual picture of the mental concepts of peace. And avoid war. The 
three components of the similes used in Anton's poems, namely the likeness, the 
likeness, and the likeness, remind us of the three components of the sign in Peirce's 
point of view, which are the actor, the subject, and the interpretant. By giving life to 
inanimate objects or abstract matters, Anton produces new semantic combinations and 
by substituting the unreal meaning for the real meaning of words, he creates 
connotations and makes the expressions of his poetry open to interpretation. 
 
Conclusion 

According to Peirce's three-dimensional model, signs related to peace in Anton's poems 
are the result of the semantic connection between the triangle of actor, subject, and 
interpreter. The actor is the outer layer of the text and the explicit meaning that provides 
the sensory appearance of the sign, which is considered an entrance to the world of the 
text of Antoun’s poem. The audience reaches the inner layers of the text with the help of 
the visual and sensory appearance of the phenomena. The signs related to peace and the 
avoidance of war in Anton's poem consist of three sub-signs, which begin their 
movement according to the primacy category of qualitative situation and show the way 
in which certain visible events and phenomena occur, such as the reflection of the red 
light beam of a cat's eye at night, the image of a delicate desert flower and a butterfly 
sleeping on it, brilliance Countless stars in the darkness of the night, the way a skull is 
placed on the grave instead of a flower for condolence, the way a question mark and a 
sickle are shaped, how a predator salivates to eat food, how shrouds are woven for 
unborn children, the drawing of Noah's long and great storm, How to weave a knitted 
object, and demonstrate the quality of crushing objects with the hooves of giant animals. 
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  ، أکادیمیة العلوم الإنسانیة والدراسات الثقافیةالإسلامیة الحضارة  آفاق 
  .ق  ه ١٤٤٦ و الشتاء فیالخر ، ٢، العدد ٢٧)، السنة مقالة علمیّة محکّمةمجلة علمیّة نصف سنویّة (

  لامقة بمفهوم السّ العلامات البلاغیة المتعلّ دراسة 
  بناءً  ب الحرب في شعر سنان أنطونوتجنّ 

  بیرس في نظریة للعلامة الثلاثة الأنماطعلی 
  *زینب بساطي

  ****نعمت عزیزی ،***مسلم خزلی ،**مینا پیرزادنیا

  الملخص
وتکشف جوهره الدلالي مـن خـلال غویة في إنشاء عمل أدبي السیمیائیة الأدبیة تبحث عن دور العلامات اللّ 

 دقیقًـا نقدیًا منهجًا قدم الذي السیمیائیة رواد أحد بیرس ساندرز تشارلز یعد اکتشاف الهیکل الدلالي للعمل.
في رأیه، تظهر العلامـة مـن التفاعـل بـین و للعلامة. الثلاثة تقدیم الأنماط خلال من الأدبیة الأعمال لتحلیل

ب الحـرب مـن أکثـر لام وتجنّ السّ ووالموضوع والمؤول. سنان أنطون شاعر عراقي ل نات الثلاثة للممثّ المکوّ 
لـذلك، یحـاول البحـث  ؛في قصائده، وفي خلق موضوعاته، یستخدم العلامـات البلاغیـة المواضیع شیوعاً 

ب الحـرب بنـاءً علـی نظریـة بیـرس فـي لام وتجنّـقـة بالسّـالحالي شرح تشکیل العلامات البلاغیة المتعلّ 
لنتائج البحث، فإن  نات العلامات الثلاثة في استکمال مفهوم هذه العلامات. وفقاً ائیة وتحلیل دور مکوّ السیمی

ثل والموضوع والمؤول، ولها ثلاث علامات فرعیة داخل نفسها. أولاً: علامة العلامات تتکون من مثلث الممّ 
رة ووصـف لأجـواء العـراق المتـوتّ  توسـیعها بعلامـة جزئیـة یـتمّ  ن مدی ظهور بعض الأحداث، ثمّ نوعیة تبیّ 

سـع نعدام الأمن، وتتّ إمار والخوف والدّ وق بالقصف بالحرب والتجارب العملیة للعراقیین فیما یتعلّ  متشتةوال
  لام.الحرب والسّ قضیة کتمل في تمعناها بعلامة عامة وموقف الشاعر، و

، سنان في نظریة بیرس للعلامة الثلاثة الأنماطالسیمیائیة الأدبیة، العلامات البلاغیة،  الکلمات المفتاحیة:
 ب الحرب.لام وتجنّ أنطون، السّ 
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  . المقدّمة١
هذا العلم یتکون مـن «نسانیة. سانیة وغیر الإنستخدام یرتبط بجمیع التخصصات الإالسیمیائیة علم واسع الإ

(السیلاوي وآخـرون، » لعناصر ورموز وإشارات مختلفة، وله علاقات دلالیة تقوم علی نظریة الدال والمدلو
. مع ظهور مدارس تي تستخدم فیها الدراسات السیمیائیة کثیراً الأدب هو أحد المجالات الّ ). ١٠٩ق: ١۴۴۴

مجال تطبیقهـا تـدریجیاً إلـی النقـد  سع إطارها، وامتدّ مت نظریات مختلفة في هذا العلم، واتّ السیمیائیة، قدّ 
تـي فرعیة من السیمیائیة، إحـدی طـرق النقـد الأدبـي الجدیـدة الّ  الأدبي. تعتبر السیمیائیة الأدبیة کمجموعة

ص، أي البنیة نقد وتحلیل مستویین من النّ  في السیمیائیة الأدبیة، یتمّ «تدرس الترکیب الدلالي للعمل الأدبي. 
لی عـالم ). بالإضافة إ۴۴م: ٢٠٠٢سکندر، (إ» التعبیر عن العلاقة بینهما ص، ویتمّ الفوقیة والبنیة العمیقة للنّ 

تقـدیم العدیـد مـن  تـمّ وفحص تأثیر العوامل البیئیة علی عملیة إنشـاء عمـل أدبـي.  أیضاً  ص، یتمّ داخل النّ 
هي من أشهر النماذج المستخدمة  بیرس للعلامة في نظریة الثلاثة الأنماط وإنّ النظریات في علم السیمیائیة 

ل والموضـوع نات: الممثّ علی نطاق واسع في دراسات السیمیائیة الأدبیة، حیث تنقسم العلامة إلی ثلاثة مکوّ 
یسـتخدم هـذا النمـوذج ون مفهوم العلامة من العلاقة الدلالیة بین هذه المثلثات الدلالیـة. والمؤول، ویتکوّ 

ذین یستخدمون لغة شعریة مختلفة عـن التعبیـر الّ  محدثینصائد الشعراء اللتحلیل الأعمال الأدبیة وخاصة ق
غویـة وبطریقـة خفیـة الصریح للشعراء الکلاسیکیین والتعبیر عن المفاهیم الأدبیـة بمسـاعدة العلامـات اللّ 

واستعاریة. سنان أنطون شاعر عراقي مبدع یخلق موضوعاته الشعریة من خلال خلق صور شعریة وبمسـاعدة 
طرف الدیني والعرقي والوحدة والإیثار لام ورفض التّ السّ البحث عن  ب الحرب وتجنّ  عدّ غویة. یُ مات اللّ العلا

في قصائده، وتهـیمن علـی قصـائده نزعـة الرحمـة والبحـث عـن  ستخداماً إمن أکثر الموضوعات الشعریة 
نـات شـرح دور ثلاثـة مکوّ یـرس فـي نظریـة ب للعلامة الثلاثة للأنماط تحاول الدراسة الحالیة وفقاً ولام. السّ 

العدوانیة العنف و لام ونفيقة بمفاهیم السّ ثل والموضوع والمؤول، في بناء العلامات المتعلّ للعلامة، أي الممّ 
نعکـاس الواسـع لأدب للا ونظـراً في قصائد سنان أنطون والتعبیر عن العلامات النوعیـة والجزئیـة والعامـة. 

دراسة  لام والاستقرار والأمن في منطقة الشرق الأوسط، فإنّ تأکید علی السّ المقاومة في قصائد سنان أنطون وال
د الجماهیر بجوانب غیر مکتشفة من أفکاره ونظرتـه للعـالم. قصائده من منظور النقد السیمیائي یمکن أن تزوّ 

یاسـیة لذلك، یمکن تحلیل قصائد هذا الشاعر العراقـي أن یعبـر عـن القواسـم الثقافیـة والأیدیولوجیـة والس
رات الواسعة النطاق في منطقة الشرق الأوسـط المشترکة بین إیران والعراق ودول الجوار الأخری ویظهر التطوّ 

  وآثار الحرب علی البلدان من وجهة نظر جدیدة.
  
  أسئلة البحث ١.١
مـا هـو . ٢؟ أنطـون سـنان قصائد في ب الحربلام وتجنّ قة بالسّ إنتاج العلامات البلاغیة المتعلّ  کیف یتمّ  .١

لام بالسّـ متعلّقـة ل والموضوع والمؤول في خلق علامـاتذي تلعبه العلاقة الدلالیة بین مثلث الممثّ الدور الّ 
التعبیر عنها من خـلال الفئـات  تي یتمّ ما هو أبعاد مفهوم العلامة الّ . ٣وتجنب الحرب في شعر هذا الشاعر؟ 

  ه العلامات في شعر سنان أنطون؟ل هذالأولانیة والثانیانیة والثالثانیة، وکیف تتشکّ 
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  خلفیة البحث ١.٢
 شـعر فـي العاطفـة« مقال في الحسین عبد یوسف عمار - ١ :أنطون سنان قصائد تحلیل مقالتان وقد تناولت

 أن مفادهـا نتیجـة إلـی ویصـل أنطـون أشعار في العاطفة عنصر إنعکاس في بحث) م٢٠٢٠(»أنطون سنان
 .والإضطرابات والحرب القمع من یعاني الّذي وطنه عن البعد حزن بسبب بالمشاعر ملیئة أنطون سنان قصائد

 أعمـال فـي الشعري البناء وتلقائیة التفعیلة شعر«ش) في مقال ١٣٩٣ابراهیم اناری بزچلوئی والآخرون (- ٢
 للعقـل اللاّإرادي الجانب وینعکس الثقل من وصلا إلی هذه النتائج إنّ الشاعر یتحرّر» الشعریة أنطون سنان
 ومـن التقلیدیـة الشـعریة البحور من قصیدته ویتحرّر في مختلفة هندسیة أشکال شکل علی أفکاره تطوّر في
إجـراء أبحـاث حـول سـیمیائیة  تمّ قصیدة النثر. علاوة علی ذلك،  خصائص أهمّ  من تعدّ  الّتي العروض قیود

دراسة سیمیائیة للقصـیدة کلمـات «ن م) في مقال بعنوا٢٠١٨خرون (الآعلي بیراني و - ١ها: بیرس، ومن أهمّ 
أدّی  ظلم الحـاکم واختناقـهوصلا إلی هذه النتائج: إنّ  »ضوء نظریة بیرس یللوطن من تألیف توفیق زیاد عل

خرون الآیعتقد أمیري و - ٢في هذه القصیدة.  یةة والرمزیارشة والإیثلاثة أنواع من العلامات یعني الأیقونإلی 
بناءً  يعلی مفهوم الوطن في قصائد سلیمان العیس تي تدلّ یمیائیة الکلمات الّ س«ش) في مقال بعنوان ١۴٠٠(

قد أوجد معانٍ ثانویة لمفهوم الـوطن مـن خـلال خلـق صـلة بـین المعـاني  ي، أن العیس»علی منظور بیرس
التحقـق مـن دور ثلاثـة  ص، من خلال الجمع بین نظریة بیرس ونظریة الرمـوز، تـمّ الصریحة وفي سیاق النّ 

قـام خزلـي  - ۴ل والموضوع والمؤول، في إنشاء العلامات المتعلقـة بـالوطن. نات للعلامة، وهي الممثّ مکوّ 
نات أدب المقاومة في قصائد بدیع القشاعلة بنـاءً علـی نمـوذج تحلیل مکوّ «ش) في مقال ١۴٠١وصالحي (

ل بحث شعر الشاعر إلـی قة بالمقاومة. وقد وصبفحص العلامات البناءة للمفاهیم المتعلّ » بیرس السیمیائیة
رتبـاط ثلاثـة مکونـات إستعارات هي علامـات لغویـة وبلاغیـة ناتجـة عـن لتشبیهات والإانتیجة مفادها أن 

دراسـة العلاقـة بـین «ش) فـي مقـال ١۴٠١سودي وخیـري (أ - ۴ل والموضوع والمؤول. للعلامة، أي الممثّ 
» روق جویـدة بالاعتمـاد علـی نظریـة بیـرسمکونات العلامات الثلاثة المتعلقة بمفهوم الحب في أشعار فا

 مفهوم الحب في قاموس المفردات والإطار الفکري عند فاروق جویدة یحمل معانٍ  نّ إ هذه النتیجة وصلا إلی
ضمنیة وقد حاول التعبیر عن أهدافه وموضوعاته الشعریة بلغة أدبیة وغیـر مباشـرة ومـن  معانٍ کثیرة ومتنوعة و

 دراسـة) «١۴٠٢صـالحي وخزلـي ( بحـث لقـد - ۵غویـة. ة والعلامـات اللّ خلال شبکة من الصور الشعری
 السـمعة، سـيء الکون هذا المجانین، کتاب( دواوین عادل أدهم أشعار في السّلام لمفهوم البناءة العلامات
إنّ  هـذه نتیجـة إلـی ووصـلا »السـیمیائي بیـرس نمـوذج ضـوء علی) الصعالیك بوح لکم لیست نصوصي
 أي الثلاثـة، العلامـة مکوّنـات بین للارتباط نتیجة ظهرت عادل أدهم قصائد في بالسّلام المتعلّقة العلامات
 إیقـاظ ضـرورة عن تعبّر وهي للقضایا، الکلیة الشاعر رؤیة هي العلامات وهذه والتفسیر، الموضوع الممثّل،
 هـذا تنـاول .الحـرب نبـذ عـن فضـلاً  الشامل، السّلام وضرورة والعرقي، الدیني التّطرف وتجنّب العراقیین،
 وبـین بیـرس، نظریـة إلی استناداً  عادل أدهم قصیدة في السلام قضیة البحث، هذا مع الحال هو کما المقال،
هـو أول بحـث یبحـث  الحالي . یبدو أن المقالالشاعر هذا نظر وجهة من الحرب مزّقته الذي العراق موقف
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سیمیائیة قصائد سنان أنطون بناءً علی نظریة بیرس، وبینما تناولت دراسات أخـری فـي الغالـب موضـوعات 
ه یحلل ل الفرق الرئیسي لهذا البحث في أنّ خرین. یتمثّ الآعرب الالوطن والمقاومة والموت في قصائد شعراء 

نـات الثلاثـة لاقـة بـین المکوّ ب الحـرب، بالإضـافة إلـی تحلیـل العلام وتجنّ علی وجه التحدید مفهوم السّ 
  للعلامة، فإنه یعبر عن أنواع العلامات النوعیة والجزئیة والعامة.

  
  أسس نظریة بیرس للسیمیائیة .٢

مـن التنظـیم والتطـویر للدراسـات  ذي أعطـی مزیـداً اد علم السیمیائیة الّـتشارلز ساندرز بیرس أحد روّ  یعدّ 
لتطبیـق العلامـات  الکون مجالاً عالمَ یعتبر بیرس و. بیرس عند للعلامة الثلاثة الأنماط السیمیائیة من خلال

الإجراءات المختلفة لظواهر العالم إنّ . )peirce, 1906: 105( »بالعلامات ه مليءٌ کلّ  العالمَ  یعتقد بیرس أنّ «و
الـدوال بنیـة تکوین نظام خفي في العالم، وتخلق مجموعة مـن  ه مع التفاعل فیما بینها، یتمّ علامات علی أنّ 

ظاهرة لها مجموعة من المفاهیم فیها، ودراستها تساعد الإنسان في فهم العالم مـن حولـه.  کلّ ودلالة واسعة. 
إن  .)peirce, 1992: 62(» یعتقد بیرس أن أي کائن ینقل المعلومات بأي شکل من الأشکال یعتبـر علامـة«و

کتشـاف التفاعـل إوی، وینشط عقله برؤیة العلامـات، وبته المنطقیة أقمعرفة الإنسان ببیئته تجعل تفکیره وقوّ 
ب فـي ظهـور علامـة العلامة تؤثر علی العقل والفکر وتتسبّ «وسع نطاق معلوماته. الدلالي بین العلامات، یتّ 

العلامة والفکر مفهومان  بناءً علی ذلك، فإنّ  .)peirce, 1960: 330(» جدیدة فیه، وهي في الواقع فکرة جدیدة
إنتاج سلسـلة طویلـة مـن  علامة هي فکرة تخلق سلسلة لا حصر لها من الأفکار، وبالتالي یتمّ  مرتبطان وکلّ 

من أجل إنتـاج معنـی معـین، یجـب وصـف العلامـات  تفسیر کل علامة بعلامات أخری. العلامات ویتمّ 
لذلك،  .)peirce, 2002: 38» ( بتفسیرهاجد معنی إلاّ العلامة لا تعمل ولا ت«وإخراجها من الحالة المحتملة. 

هـا تـرتبط تکتسب العلامات معنی في التفاعل مع بعضها البعض، وعلی الرغم من الاسـتقلال الفـردي، فإنّ 
ز نموذج بیرس السیمیائي باختلافات مـع نمـوذج منظـریین یتمیّ  بعلامات أخری وتشکل نظام دلالة خاص.

من وجهة نظر سوسور، «وها الطبیعة ثلاثیة الأبعاد للعلامة في نظره. سور، وأهمّ سیمیائیین آخرین، وخاصة سو
العلامة ثلاثیة الأبعاد وتتألف  لبیرس، فإنّ  ن من الدال والمدلول؛ لکن وفقاً تکون العلامة ذات وجهین، وتتکوّ 

 اً هة نظر بیرس ترتیببنیة العلامة في وجللذلك، فإن  .)٢١م: ٢٠٠۴(دلودال، » ل والموضوع والمؤولمن الممثّ 
نات الفرعیـة ا هو علیه في وجهة نظر سوسور، وتحتوي العلامة علی المزید من المکوّ أکثر ممّ  اً وتعقید اً دلالی

في نظریة بیرس هي مجموعة من المثلثات المترابطـة  العلامة ی العلامة.تي یخلق اتصالها وحدة أکبر تسمّ الّ 
نات ن من ثلاثة مکوّ ها علامة علی هیکل واحد یتکوّ إنّ «الأشکال. تي لا یمکن فصل عناصرها بأي شکل من الّ 

نـات العلامـة فـإن مکوّ  .)peirce, 1970: 229( »مترابطة، بدون أحدها لا یمکن تشکیل هذا الهیکل الفـردي
خصائصـه وفي نظریة بیرس  عنصر علامةٌ  منها. لکلّ  مترابطة ومتماسکة، ولا یکتمل مفهوم العلامة بإزالة کلّ 

مها ونعرفهـا مـن من وجهة نظر بیرس، العلامة هي شيء نتعلّ «و .من العلامة مختلفاً  الخاصة ویعرض جانباً 
 عنصر من مکونات علامته بمثابة علامة ولدیه القدرةُ  خلال معرفتها وتفسیرها. في الواقع، یمکن أن یکون کلّ 
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نتیجـة لـذلك،  .)peirce, 1953: 18» (لاً یمکن إحالته إلی الموضوع من خـلال المـؤولعلی أن یصبح ممثّ 
  تشکل هذه المکونات الثلاثة المستقلة مع استمراریتها الدلالیة مفهوم العلامة.

» ذي یعادل الدال في نظریـة سوسـور والإدراك السـلیم للعلامـةالّ «ل الجزء الأول من العلامة هو الممثّ 
ل هو شيء یشـیر بالنسـبة لشـخص الممثّ «وص. ن أنه بمثابة بنیة فوقیة للنّ هذا المکوّ  .)١۴٠م: ٢٠١۵(ایکو، 

ل في ذهن الجمهور یخلق علامة معادلة أو أکثـر الممثّ ومعین إلی شيء آخر، في بعض الجوانب والقدرات. 
تي یکتشف بها ل هو الحالة المرئیة للعلامة الّ إذن، الممثّ  .)peirce, 1931: 58» (ی المؤولوکاملة، تسمّ  تقدماً 

ل هو المفهوم المادي للعلامـة وهـو بالتأکیـد لـیس الممثّ «ومجردین.  ومفهوماً  موضوعاً الجمهور ویفهمون 
ن الثـاني المکـوّ وهذا یعني أنه یشـمل معظـم الظـواهر الملموسـة. و). ٧م: ٢٠٠٧، يعمار ي(تهام» لفظیاً 

لحسـي. للعلامة هو الموضوع، وهو الواجهة بین المعنی الحقیقي والحسي للعلامة ومعناها المجـرد وغیـر ا
ل، وهو غیر ملموس وموضوعي، ومهم لإیصـال أي رسـالة، وقـد الموضوع هو الشيء الذي یشیر إلیه الممثّ «

ل والمؤول ویجعل القـارئ یربط الموضوع بین الممثّ  .)peirce, 1970: 58» (أو یمکن تخیله یکون محسوساً 
ن التشـابه الموضوع یتضـمّ  نّ إن القول یمکویفهم العلاقة الدلالیة بین البعد الحسي والبعد العقلي للعلامة. 

 عنصر یتمّ «الجزء الثالث هو المؤول، وهو والدلالي والتناسب بین الظواهر الملموسة والمفاهیم غیر الحسیة. 
» ل إلی الموضوع، وهـو مکـافئ للمـدلول فـي نظریـة سوسـوربواسطته نقل شيء ممکن ومحتمل من الممثّ 

مـؤول معنـی  لکـلّ «ولمنطق والاستدلال حول مفهوم عام وذاتـي. المؤول هو او .)١۵۵: م١٩٨٨(دولودال، 
المـدلولات متصـلة فـي مـدار  أي أنّ  .)١۶١م: ١٩٩٢(سافان، »  بتفسیر مؤول آخرخفي لا یمکن تفسیره إلاّ 

الضوء الأحمر لإشارة «معنی العلامة موصوف في رأي بیرس:  طویل ولانهائي. وبالرجوع إلی هذا المثال، فإنّ 
ل، وإیقاف المرکبات هو الموضوع، وفکرة أن الضوء الأحمر یشیر إلـی وجـوب التقاطع هو الممثّ  المرور عند

عـدم  ترتبط هذه المکونـات الثلاثـة بطریقـة أنّ  .)۶١- ۶٠ش: ١٣٨٧(چندلر، » توقف المرکبات هو المؤول
  وجود أحدها یساوي عدم تکوین معنی العلامة.

 بیرس إلی ثلاث فئات: الأولانیة والثانیانیة والثالثانیة، ولکـلّ نات العلامات الثلاثة في نموذج تنقسم مکوّ 
ل فـي نطـاق فئـة الممثّ «وتي تعبر خطوة بخطوة عن عملیة تشکیل مفهوم العلامة. منها خصائصها الخاصة الّ 

لانیة الأو .)٣٢- ٣١م: ٢٠٠۴(دولودال، » الأولانیة والموضوع مرتبط بفئة الثانیانیة والمؤول مرتبط بفئة الثالثانیة
للمفـاهیم العقلیـة وغیـر الحسـیة مثـل  نسـبیاً  هي أساس العلامة وبمساعدتها یمکن للقارئ أن یحقق فهماً 

حتمالات والإمکانیات، وبناءً الأولانیة مرتبطة بعالم الإ«لام. الموت والکراهیة والعداوة والحب واللطف والسّ 
الأولانیة و .)١٧- ١۶م: ١٩٨۶(بارث، » أخریعتماد علی ظاهرة دون الإ خاصظاهرة وجود  کلّ لعلی ذلك، 

  ي یدرکها الجمهور بحواسهم الخمستهي الشکل الأول للعلامة الّ 
والتعـب والصـلابة ".  "اللون الأحمر والمذاق المـرّ  تضمین الجانب النوعي للظواهر والمیزات مثل ویتمّ 

تي تحدث في هذا العالم فـي یقیة الّ تشمل الفئة الثانیانیة الأفعال والتجارب البشریة وتشمل الأشیاء الحق
ق بأمور ضروریة ومحددة، وقت ومکان محددین. الثالثانیة هي منطقة تشمل القوانین والآراء العامة وتتعلّ 

  .)۴۵م: ١٩٨٧(حنون،  نات الأخری للعلامةوبدونها لا یوجد اتصال بین المکوّ 
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هوم العلامـة مـع التفاصـیل المـذکورة فـي ع نطاق مفالأولانیة هي نقطة البدایة لتشکیل العلامة، ویتوسّ 
لهذه الفئات الثلاث، تنقسم العلامات إلی ثلاثة أنواع:  الثالثانیة. وفقاً  الثانیانیة وتظهر في شکل رسالة عامة في

  نوعیة وجزئیة وعامة. 
  
  العلامات البلاغیة ووظیفتها في نظریة بیرس. ٣

وتخزن العدید مـن المعـاني  ةٌ یدلال الصناعات الأدبیة والبلاغیة بالإضافة إلی معناها الحقیقي، لها وظیفةٌ  فإنّ 
ها آلیات تکوینیة للخطاب بالمعنی العام التقنیات الخطابیة لیست فقط الصناعات الأدبیة، ولکنّ « فإنّ  الثانویة

ه الأدوات البلاغیة. لا تتعامـل الأسـالیب تشکیل مجمل الخطاب بشکل حتمي باستخدام هذ یتمّ وللکلمة. 
: ش١٣٨٣، ي(سـجود» علـی طریقـة التفکیـر البلاغیة مع کیفیة التعبیر عن الأفکار فحسب، بل تؤثر أیضـاً 

علامة لغویة هي نتیجة سلسلة من الأفکار، کمـا  تشمل الصور البلاغیة الفکر أو الأفکار، وکلّ و .)١١٧- ١١۶
في توسیع وتقویة  رئیسیاً  وتلعب دوراً  البلاغیة تخلق بشکل أساسي معنی جدیداً الاستعدادات «ود بیرس. یؤکّ 

، يرودمعجنـ ي(فتـوح» المفهوم وإخفاء المعنی وطبقات المعنی وقلب المعاني وفهمها وتأخیرها وتعلیقهـا
دبیـة غة تخرج عن حالتها الطبیعیة وتصبح لغـة کنائیـة وأالأسالیب الخطابیة تجعل اللّ  فإنّ  .)١١٢: ش١٣٨٧

إنشاء الکلمات المعلمة وبمساعدتها یستطیع القارئ في الوصـول إلـی المعـاني المخفیـة فـي  وخفیة، ویتمّ 
ص تعمل کدلالة ظاهر الکلمات والصور البلاغیة والطبقة الخارجیة للنّ  فإنّ  ص الأدبيالطبقات الدنیا من النّ 

التقنیات  تحتلّ ولالات الضمنیة والمدلول. ص والدصریحة وتوجه العقل إلی الطبقات الداخلیة والعمیقة للنّ 
سـتعارة نـات الإرتباط الدلالي بین مکوّ في سیمیائیة بیرس، ویثیر الإ مهماً  الخطابیة والصناعات الأدبیة مکاناً 

  نات الثلاثة للعلامات في وجهة نظر بیرس.رتباط الدلالي بین المکوّ والتشبیه نفس الإ

الرمزي للکلمات عندما یرید أن یشیر إلـی معنـی الکلمـات فـي  ستعارة بلاغیة للتشابهإیستخدم بیرس 
تلـك الزهـرة علـی «تلمیح ومفارقة ولیس بطریقة واضحة ومباشـرة. علـی سـبیل المثـال، فـي الجملـة 

تـي لا تـرقص فـي فتراضي بین الدال (الزهـرة علـی الحـائط) والمـدلول (الفتـاة الّ ، التشابه الإ»الحائط
 ي وخیالي. فإن تشابهها (لصق الزهرة بالجـدار وانعـزال الفتـاة) هـو أیضـاً حتفالات) هو تشابه عشوائالإ

  .)٢۵٧: د.ت(قاسم و ابوزید،  إلی مفهوم آخر علامة تشیر مجازیاً 

 ستعارة أو التشبیه هي علامات منفصلة وأصغر، نتیجة لترابطها، یکتمل مفهوم العلامـة ویـتمّ نات الإمکوّ 
ه یشیر إلی مفهوم لصورة المرئیة والملموسة للزهرة الملتصقة بالجدار، إنّ إنتاج وحدة دلالیة أکبر، ومن خلال ا

الموضوع في نظریة بیـرس ویمنـع المعنـی  في هذا المثال، یلعب وجه الشبه دورَ ومجرد، وهو انعزال الفتاة. 
ل أو الممثّـا یجعل الموضوع یشیر إلـی ، ممّ الحقیقي للزهرة، کما أن عزلة الفتاة وعدم الرفقة هو المؤول أیضاً 

ل هو أساس العلامة، و هو یشـیر إلـی علامـة أکثـر الممثّ  بیرس أنّ  قدره. یعتصورة الزهرة علی الحائط ویفسّ 
ل أو مظهر الکلمة وصورتها لیس فقـط علامـة، ولکـن الصـورة الممثِ  إنّ «وعمومیة وتجریدیة، وهي المؤول. 

 ,peirce» (تتشکل علی أساس التشابه الدلالي علامة أخری ل في ذهن الجمهور هي أیضاً تي یخلقها الممثّ الّ 
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تنشیطه من خلال رؤیة الظواهر المرئیة، وبنـاءً علـی التشـابه والـربط  العقل البشري یتمّ  ). أي أنّ 432 :1960
جه نحو إدراك المعاني الثانویـة للظـواهر، وتبـدأ عملیـة نقـل ه یتّ الدلالي بین الظواهر الحسیة والمجردة، فإنّ 

ع مع التشابه الموجود في الموضوع وتنتهي بالبُعد الذهني ل والبعد الخارجي للکلمة وتتوسّ مثّ المعنی من الم
  للعلامة، أي المؤول.

  
  التحلیل السیمیائي لقصائد سنان انطون. ۴
تـي شعریة توجد فیها مجموعة من العلامات البلاغیة الّ  بتکر سنان أنطون بمساعدة التشبیه والاستعارة، صوراً إ

للعدد الکبیر  ب الحرب. نظراً لام وتجنّ بالمدلول وتشکل مفهوم السّ  ها شبکة من الدوال وتنتهي أخیراً ترتبط فی
  ستعارات.التأکید علی مجموعتین من التشبیهات والإ من الصور البلاغیة، في تحلیل العلامات البلاغیة، تمّ 

  
  الشعب العراقي علی للحرب السلبیة الآثار إنتقاد ١.۴

غویة وإنتاج موضوعات شعریة. یعبر أنطـون عـن موقفـه تجـاه اً في إنشاء العلامات اللّ هامّ  دوراً یلعب التشبیه 
لام والأمن القومي بمساعدة التشبیهات الخیالیة وإنشـاء شـبکة مـن الـدلالات فئات الحرب والوطنیة والسّ 

وکیمیائیة تصنع متفجرات الشاعر یقارن باستخدام تشبیه المرسل، الفوسفور، وهو مادة حمراء ووالمدلولات. 
ي علـی جسـد وة في عتمة اللیل. وبهذا التشبیه یشیر إلـی آثـار الفسـفور الکیمیـاوقنابل، بعیون حمراء القطّ 

المواطنین العراقیین وینتقد الدور السلبي لأمریکا وحلفائها في استخدام هذه المادة الکیمیائیـة فـي الحـرب 
مـن المعنـی وینـتج صـورة  کلمات أخری في القصیدة یخلق حزاماً ترتیب هذا التشبیه مع  إنّ والعراق. علی 

رة للحرب علی الشـعب العراقـي: نتقاد الآثار المدمّ إن من مجموعة من الدلالات، وهو ما یعني شعریة تتکوّ 
 کُلَّ  ةٍ/کَعَینِ قِطَّ  مِ لاَ قُ فِي الظَّ /تَتَألَّ  عَةُ فُسفُورٍ حَمراءٍ طْ ذَیلَ دَرَاجَتِي/ قِ  تُ صَبِیّاً /کَانَتْ عِندَمَا کُنْ «

َ
 صَرْ بْ مَا أ

َ
وَاءَ ضْـتُ أ

 فُسْ لْ اَ  فُسفُورِ/بَاتٌ مِنَ الْ بَعِیدَةِ/ حُبَیْ الْ  یَارَاتِ السَّ 
َ
  یَضِ/بْ فُورِ الأْ

َ
یَـوم یُولَـدُ وَالْ  لَ سَـنَوَاتٍ/وجَةِ قَبْـفَلُ سَمَاءَ الْ  ضَاءَتْ أ

 
َ
  كَ فَالُ هُنَاطْ الأْ

ْ
 سَیْ بِرَأ

َ
  ).٧٣م: ٢٠١٨(أنطون، »  عُیُونٍ بِلاَ  وْ نِ أ

ل علی العلامة، هي ممثّ » ةٍ نِ قِطَّ مِ کَعَیْ لاَ قُ فِي الظَّ اءُ تَتَألَّ رَ قطعَةُ فُسفُورٍ حَمْ «عبارة  لنموذج بیرس، فإنّ  وفقاً 
ة إلـی لام وانعکاس الضوء الأحمر لعـین القطّـتشیر صورة الظّ ولفئة الأولانیة، هي بعد نوعي للعلامة.  ووفقاً 

الموضوع ویة علی أجساد العراقیین. والکیمیا حقة للموادّ رة للحرب والآثار اللاّ هو الآثار المدمّ مفهوم مجرد، و
لام والشعور بالرعـب النـاجم عـن ة في الظّ رتباط الدلالي بین الضوء الأحمر المنعکس من عیون القطّ هو الإ

للفئة  یة والحمراء یعني الفوسفور. وفقاً ویمیاة التدمیریة والآثار السلبیة والآثار الفیزیائیة للمادة الکرؤیته والقوّ 
اویة من قبل الشاعر هـي تجربتـه العملیـة یذکریات الطفولة ومراقبة قصف العراق بالمواد الکیم الثانیانیة، فإنّ 

المؤول حسب فئة الثالثانیة، هـو ووتجارب العراقیین الآخرین في التسعینیات وأثناء حرب الخلیج الفارسي. 
نة القوی العظمی وانتهاك قوانین حقوق الإنسـان فـي العـراق، وتجاهـل المـواطنین العـراقیین نتقاد من هیمإ

 تي تنتهجها دولة البعث. یتمّ ذین کانوا ضحایا بسبب تنافس القوی العالمیة والسیاسات الخاطئة الّ المدنیین الّ 
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ري الأحمـر وانعکـاس الضـوء إنشاء العلامة في هذه العبارات أولاً بعلامة نوعیة وصورة وهج الضوء الفسفو
اویة یالکیم توسیعها بعلامة جزئیة ووصف قصف المدن العراقیة بالموادّ  لام، ویتمّ ة في الظّ الأحمر لعین القطّ 

من قبل الولایات المتحدة وحلفائها وآثارها الجانبیة في السنوات التالیة. وتنتهي بعلامة عامة لموقف الشـاعر 
  العظمی وسیاسات نظام البعث تسبب التوتر ودوره في تدمیر العراق.النقدي تجاه صنع الحرب للقوی 

  
  والمصالحة الصداقة ثقافة نشر ٢.۴

وفي قصائده یبحث عن الفردوس المفقود من والحرب  أنطون شاعر عطوف لا یتسامح مع أي نوع من العنف 
لام، باستخدام ا الطفل لیجد السّ تي یختارهیقارن نفسه والروح المسالمة بزهرة الحقل الّ وهو لام والأمن. السّ 

الفراشـات، یَقطِـفُ ولا «بجانب کلمـات وعبـارات » بَریةً  سأکونُ زَهرَةً «تشبیه بلیغ. مع الترتیب الفني لعبارة 
علی هروب الشاعر من الحرب والعنف نحو الصداقة والمصالحة:  تدلّ  یخلق سلسلة معانٍ » یعرف الحروب

  قَادِمَةِ /لَنْ فِي حَیَاتِي الْ «
َ
 کُ أ

َ
 قَدْ  فَرَاشَاتُ/هَا الْ تَرِیحُ عَلَیْ بَعِیدٍ/ تَسْ  حِ تَلٍّ قِي عَلَی سَفْ تَلْ تَسْ  رَةً بَرّیَةً /ونُ زَهْ کُ سَأَ  ا/نَ ونَ أ

 لَ خُذُهَا إِ أْ یَ  حُرُوبَ/رِفُ الْ  یَعْ لٌ لاَ طِفُهَا طِفْ یَقْ 
ُ
نِيلُهُ وَتَشُ هِ/ تُقَبِّ مِّ ی أ   ).٢١(المصدر نفسه: » مُّ

ص، وبحسـب فئـة هـي المظهـر الخـارجي للـنّ » یةً رِّ بِ  رةً هْ زَ  ونُ کُ أَ سَ «عبارة  بیرس، فإنّ وبحسب نموذج 
الشاعر برسم نعومة الزهرة وقطفها واستشمام رائحتها، یشیر إلی  علامة علی أنّ للالأولانیة، هي البعد البصري 

الزهرة وتأثیر رائحتها اللطیفـة  الموضوع هو التشابه بین نعومةومفهوم مجرد، یعني الرقة والحنان ونفي العداء. 
وبحسب فئة الثانیانیة، تحتوي هذه العبارات  تضحیة.علی النفس البشریة وروح الشاعر الهادئة والمسالمة وال

ل الشاعر وأهل العراق المنکوبة بالحرب، الذین سُـئموا الحـرب والصـراع، ویبحثـون عـن ثُ علی مشاعر ومُ 
البشر ونفي المنافسة، وتـدعو إلـی  لام وحبّ المؤول هو رسالة عامة تأمر بالسّ  لفئة الثالثانیة، فإنّ  السلام. وفقاً 

والصداقة والتعـاطف.  إضفاء الطابع المؤسسي علی روح الإنسانیة وتقویة المشاعر الإنسانیة الصافیة والحبّ 
فراشة وطفل، نة من أزهار وصحراء ویقوم أساس النظام الدلالي لهذه القصیدة علی علامة نوعیة وصورة مکوّ و

ق بغیاب الحرب والدمار، وینتهـي ل الشاعر والمواطن العراقي فیما یتعلّ ثُ ویستمر بعلامة جزئیة وذکر رکن لمُ 
  بعلامة عامة إلی ضرورة التهدئة والمصالحة ونشر ثقافة الصداقة بین الناس.

  
  العراق علی الحرب في تسبب العظمی القوی سلطویة ٣.۴

من مواطنیه الذین یموتون في الحرب بالنجوم الساطعة في السماء. ویـؤدي وضـع  یقارن أنطون العدد الکبیر
 لَّ تَتَحَ ی وَ لَ قَتْ وتُ الْ ، یَمُ مُ لاَ الظَّ «هذا التشبیه إلی جانب الکلمات والعبارات 

َ
ص إلـی في سیاق النّ » مْ هُ ادَ سَ جْ لُ أ

ن للسلطویین والعواقب الوخیمـة نتقادات لترویج الحرب من قبل الساعیإإنشاء سلسلة دلالیة تکون مدلولها 
ـ هَا جُمُوعٌ تَتَظَاهَرُ ضِـدَّ مَاءِ/ کَأنَّ جُومُ فِي السَّ النُّ  تَشَدَتِ اِحْ «ناتجة من الحرب: ال مِ/ لَیسَـت نُجُومـاً، کَمَـا لاَ الظَّ

!/ قَالَ لِي مَا هِي إِ   لَّ ی، تَتَحَ لَ قَتْ ذاً؟/ حِینَ یَمُوتُ الْ تَظُنُّ
َ
تَقِرُّ فِـي بُ/ تَطِیرُ عَالِیاً وَتَسْـرَ ونَهُم تَهْ سَادُهُم/ لکِنّ عُیُ جْ لُ أ

  ).٨٣(المصدر نفسه: » قُونَ بِنَاوا یُحَدِّ مَازَالُ  هُمْ نَّ مَاوَاتِ/ إِ السَّ 
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ص ل للعلامة و البنیة الفوقیة للنّ هي ممثّ » لامِ هَا جُمُوعٌ تَتَظَاهَرُ ضِدّ الظَّ نَّ کَأَ «عبارة  لنموذج بیرس، فإنّ  وفقاً 
تي تشیر مع صورة النجوم الساطعة فـي سـماء اللیـل إلـی ها البعد النوعي للعلامة، والّ لفئة الأولانیة فإنّ  ووفقاً 

الموضوع هو التشابه بین ضـوء ورتفاع معدل إصابات الحرب بلغة غیر صریحة. إالمفهوم العقلي للعلامة أي 
قون بشوق وحـزن علـی أرضـهم ن یحدّ ذیالنجوم الساطع في سماء اللیل والأعین البریئة لضحایا الحرب، الّ 

الحرب والقتل وفقدان الأحباء والیأس والشوق والحنین إلی الوطن  لفئة الثانیانیة، فإنّ  الغارقة في الحرب. وفقاً 
کلة. المؤول حسب فئة الثالثانیة، الإ ذین یخوضون حرباً هي تجارب العراقیین المعاصرین الّ  نتقاد طویلة ومتآ

ه في الحروب یجب علی المظلـومین للقوی العظمی ومرافقة الحکومات العمیلة، وأنّ  من السیاسات العدائیة
ق تبدأ عملیة إنتاج العلامة في هذه العبارات بعلامة نوعیة، وکیـف تتـألّ ودفع ثمن أخطاء السیاسیین والحکام. 

ماء الـدّ  ر بعلامة جزئیة ووصف أحداث الحـرب فـي العـراق والقتـل وسـفكالنجوم في سماء اللیل، وتتطوّ 
وتفکك جثث الموتی، وتنتهي بعلامة عامة علی العواقب الوخیمة للحرب، وتظهر انتهاك حقوق المـواطنین 

  العراقیین.
  
  العراق مستقبل علی والموت الحرب ظلال ۴.۴

لوصـف العملیـة  یسـتخدم تشـبیهاً ول أنطون الحرب کظاهرة دائمة في العراق تعرفها جمیـع الأجیـال. یتخیّ 
المستمرة للحرب وموت وقتل الأطفال العراقیین ویقارن جمجمة طفل لم یولد بعد بزهرة علی قبـر. وتکمـن 

علی المدلول وهو وحشیة العدو وتدهور أوضـاع  تي تدلّ وراء هذه الصورة الشعریة مجموعة من الدلالات الّ 
ونَ وَحِیـداً/ تَکُـ فَ!/ لَـنْ تَخَـ !/ لَـنْ فْ  تَخَـلاَ «البلاد والمستقبل المجهول لأطفال العـراق ومـوتهم المبکـر: 

یَزْ کَثُ  كَ اؤُ قَ دِ صْ فَأَ   لَعَ مٍ/ سَتَ وْ یَ  ونَ کُلَّ دَادُ رَ/ وَ
َ
 كَ بُ عِظَامَـی سَاعَتِهِ/ سَـنُرَتُّ لَ ظُرُ إِ یَنْ  كَ رُ ! فَقَبْ رْ خَّ  تَتَأَ مَعاً/ لاَ  وَاحُکُمْ رْ بُ أ

  ).٨٩: م٢٠١٠(أنطون، !» مْ ا!/ تُقَدَّ قَهَا/ هَیَّ کَزَهرَةٍ فَوْ  كَ قٍ/ وَنَضَعُ جُمجُمَتَ بِرِفْ 
لفئة  ص. ووفقاً ل للعلامة والهیکل الفوقیة للنّ هي ممثّ » کَزَهرَةٍ  كَ جُمَتَ جُمْ «عبارة  لنموذج بیرس، فإنّ  وفقاً 

الأولانیة، فهي أساس للعلامة إلی أن لوح قبر الطفل المیت وجمجمتـه علـی قبـره یستحضـر صـورة مرئیـة 
الموضـوع هـو وللمفهوم العقلي للعلامة، أي انعدام الأمن والحالة الحرجـة وقتـل العـراقیین لا حصـر لـه. 

ذي ألقی بظلاله علی بلد الیأس الّ رتباط الدلالي بین وضع الجمجمة علی القبر بدلاً من الزهور والرعب والإ
هـذه الأحـداث المؤسـفة هـي الواقـع المریـر  نیة، فإنّ یالفئة الثان العراق والموت الذي ینتظر العراقیین. ووفقاً 

ذي حـدث خـلال حربـي الخلـیج الفارسـي. وبحسـب فئـة ق بالحرب الّ للمجتمع العراقي المتوتر والممزّ 
تـي تعیشـها تشاؤم والغضب والحزن لدی الشاعر تجـاه حالـة الفوضـی الّ المؤول هو الیأس وال ثانیة، فإنّ لالثا

ن الشـکل ومضیئاً. یتکـوّ  واضحاً  رون مستقبلاً بخوف وقلق ولا یتصوّ  کارثیاً  بلاده، حیث ینتظر أبناء وطنه موتاً 
جزئیـة توسیعها بعلامة  الأولي للعلامة من علامة نوعیة وصورة وفاة الطفل ووضع الجمجمة علی القبر، ویتمّ 

هاتهم وسیطرة الخوف والضیق علـی المجتمـع، وینتهـي أمّ  ووصف الموت الیومي لعشرات الأطفال وحداد
  ن الأوضاع في العراق وانتهاء الحرب هناك.بعلامة عامة تحتوي تشاؤم الشاعر تجاه تحسّ 
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  الشریرة الأمریکیة المخططات فخ في العراق ۴.۵
ر ضـعف هـو یصـوّ واق وأعدائه من القوی العظمی غیر متکافئـة. أنطون یکره الحرب ویعتبر الحرب بین العر

یقارن أیدي الجنـدي العراقـي الفارغـة مـن الأسـلحة والجیش العراقي أمام القوة العسکریة للعدو بالتشبیه. 
ه لا یجـد سـوی المـوت وإطـلاق ستفهام ومنجل یسعی إلی حصاد الحبوب، لکنّ إرة والقویة بعلامة المتطوّ 

 تَزْ «خصب للیورانیوم: رصاصة العدو الم
َ
 هَامٍ تِفْ دِي / کَعَلامَاتِ اِسْـجُنْ صَابِعُ الْ حَفُ أ

َ
بُشُ رَحَـمَ مَناَجِـلَ/ تَنْـ وْ / أ

  ثاً عَنْ یحِ/ بَحْ الرِّ 
َ
  ).۶۴(المصدر نفسه: » ومِ انِیُ یُورَ انِ وَغُبَارِ الْ خَّ سَ سِوَی الدُّ لِحَةٍ/ لَیْ سْ أ

 تَزْ «عبارة  وفقاً لنموذج بیرس، فإنّ 
َ
ل للعلامـة وطبقـة هي ممثّـ» هَامٍ تِفْ دِي/ کَعَلامَاتِ اِسْ جُنْ صَابِعُ الْ حَفُ أ

ص وهذه العبارة، حسب فئة الأولانیة، هي البعد المرئي للعلامة إلی أن صورة حرکة یدي الجندي خارجیة للنّ 
ة وهزیمـة للعثور علی السلاح توجه العقل إلی البعد العقلي والذهني للعلامة، وهـو المعرکـة غیـر المتکافئـ

وطـرح  یةسـتفهامرتباط الدلالي بین غموض وغباء الجمل الاِ الموضوع هو الإوات العراقیة أمام الأعداء. القوّ 
جابة مناسبة، وعدم وجود نبات للمنجـل، وعـدم وجـود سـلاح، والارتبـاك ومحاولـة إالأسئلة للوصول إلی 

رات، بحسب فئة الثانیانیة، هي وصف للوضع الجندي الفاشلة للدفاع عن نفسه والقتال ضد العدو. وهذه العبا
في العراق في تسعینیات القرن الماضي، عندما ضعفت قاعدته الدفاعیة تحت تأثیر العقوبـات والحصـارات 

المؤول حسب فئة الثالثانیة هو وتي فرضها الغرب، وفشلت في مواجهة القوات الغازیة. قتصادیة الشدیدة الّ الإ
صراع العراق غیر المتکافئ مع الغربیین وإثارة الحرب من قبل القوی العظمی التي وجهة نظر الشاعر النقدیة ل

خدعت قادة العراق ودخلتهم في حرب کبیرة ثـم قطعـت مسـاعداتها وعرّضـت العـراق للحـروب الأهلیـة 
ل تحتوي العلامة في هذه الأبیات علـی ثـلاث علامـات فرعیـة، والممثّـوقتصادي. والفوضی والضعف الإ

إنشـاء هیکلهـا العـام بعلامـة نوعیـة  تمّ وبه وموضوع یساوي وجه الشبه والمؤول هو المشبه.  لمشبهمکافیء ل
تطویره بعلامة جزئیة ووصف للقـوة الدفاعیـة الضـعیفة  ذي یسعی لحصاد النبات، وقد تمّ وصورة المنجل الّ 

التي ینتهجها النظام الحاکم ویکتمل بعلامة عامة وانتقاد لسیاسات التوتر . زللعراق والجیش الأمریکي المجهّ 
في العراق والدخول في حرب غیر متکافئـة وإدانـة السیاسـات المزدوجـة للقـوی العظمـی والتعـدي علـی 

  خصوصیة الدول الأخری.
  

  العراق ویومیة في متکررة عملیة الحرب، ۶.۴
دلالیة وتجعل من  تي تجد وظیفةفي شعر سنان أنطون، والّ  ستعارة هي إحدی الصناعات الأکثر استخداماً الإ

ه یخلق علامات بلاغیة عن طریق استبدال المعاني غیر الحقیقیة للکلمات بدلاً الصعب فهم عبارات شعره. إنّ 
یسـتخدم أنطـون القـدرات الفنیـة ومن معناها الحقیقي ویخفي معناه وغرضـه بمجموعـة مـن الـدلالات. 

دامیـة، وکـان فـي الفتـرة  عبر التاریخ حروبـاً  شهد العراقوستعارة ویعبر عن میله السلمي بصورة شعریة. للإ
یقارن أنطون الحرب بـوحش یسـیل ورات سیاسیة وعسکریة وحروب داخلیة وخارجیة. المعاصرة ساحة تطوّ 
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الشاعر یحذف مستعارمنه أو الحیوان ویستبدله إحدی صفاته سیلان اللعاب، وستعارة مکنیة. إلعابه بمساعدة 
حیوان)  ستخدام المشاغبین الداخلیین في العراق، ویعطي معنی (+إوإساءة ویصف استمرار العملیة الحربیة 

علـی نـوع مـن الحداثـة  تـدلّ » سیلعب«و »تضحک«و »یلهث«أفعال المضارع ولمفهوم الحرب المجرد. 
ةٍ/ هَذهِ أوَلَّ مَرَّ  لَیسَتْ «المستمرة، وبهذه الأفعال یذکر الشاعر سیرورة الحروب العدیدة والمستمرة في العراق: 

 دِقُ فِي مِرْ هَهَا بِدِمَائِنَا هَا هِي تَحْ سَاطِیرُ وَجْ سِلُ الأْ تَغْ 
ُ
هَـثُ حَـربِ/ فَیَلْ تَدِیَةٌ عِظَامَنَا/ یَسِـیلُ لُعَـابُ الْ قِ/ مُرْ فُ آةِ الأْ

  ).۶۶(المصدر نفسه: » نِ بَیْ حَرْ  نَ حَةِ بَیْ عَبُ فِي فُسْ لْ لٍ/ سَیَ هِ طِفْ عِیدَةٌ عَلَی وَجْ تَجْ  كُ حَ ضْ ونَ/ وَتَ خُ رِّ مُؤَ غَاةُ وَالْ الطُّ 
لفئة الأولانیة هـي البعـد  ل للعلامة، ووفقاً هي ممثّ » حَربِ یَسِیلُ لُعَابُ الْ «عبارة  لنموذج بیرس، فإنّ  وفقاً 

صورة سیلان لعاب الحیوان تقود العقل إلی مفهوم تجریدي  وهو بدایة الدمار وسـفك  البصري للعلامة، فإنّ 
تشابه بین الجشع والرغبة الشدیدة لحیوان جائع مفترس وسیلان لعابه علی مرأی من الموضوع هو الوالدماء. 

دمیر وسفك الدماء والقتل. وبحسب فئة الثانیانیة فهـي تي لا تنتهي للحرب في التّ الفریسة والرغبة الشدیدة الّ 
قتل وخوف وقلق ذي شهد تفجیرات وتظهر التجارب العملیة للشعب العراقي بین حربي الخلیج الفارسي، الّ 

حسب فئة الثالثانیة، المؤول هو رسالة عامة تمقت الحرب والعنف وتعتبر الشعب العراقـي ضـحیة وکل یوم. 
لسیطرة الأعداء الخارجیین والطموحات الداخلیة، فهو یرید حیاة سلمیة دون قتل للعراقیین برفض أي عنـف 

سـع نوعیة، وکیفیة تدفق الماء من فم الحیوان، وتتّ ومنافسة. وتأتي العلامة في هذه الأبیات علی أساس علامة 
بعلامة جزئیة وإشارة إلی حالة الحرب في العراق، وتنافس المشاغبین، وقتل العراقیین، وانعدام الأمن والقلق 

  عند الأطفال، ویکتمل معناه بعلامة عامة ونفور الشاعر من الحرب.
  

  لها نهایة لا ظاهرة العراق في الحرب إنّ  ۴.٧
سـتعارة مکنیـة إة للحرب ووقوع العدید من الحروب في العراق، ستخدم أنطون من أجل إظهار الآثار الضارّ إ

یعطـي وه الحـرب بنسّـاج الکفـن. ستعارة أخری، یشـبّ إبلوحة ترسم نافذة علی الحائط، وفي  ه الحربَ ویشبّ 
بدل المعنی الحقیقي للحرب ) للحرب ویستاً الشاعر من خلال إعطاء سمة الرسم والنساجة، معنی (+ إنسانی

 ذَاتَ حَرْ «علی قسوة الحرب ودمارها:  بمعنی غیر واقعي ویخلق علامة تدلّ 
َ
لَـةً بِـالمَوتِ/ رِیشَةً مُبَلَّ  خَذَتْ بٍ أ

  ثاً عَنْ حَربِ/ نَافِذَةً وَفَتَحَتهَا بَحْ عَلی جِدَارِ الْ  رَسَمَتْ 
َ
  وْ غَدٍ/ أ

َ
 / لکِنِّ  ءٍ ي شَ لاَ  وْ حَمَامَةٍ/ أ

َ
 تُ حَرْ رْ صَ بْ ي أ

ُ
رَی/ خْـبـاً أ

 
َ
  ).٩۶(المصدر نفسه: » اسِجُ کَفَناً لِقَتِیلٍ مَازَالَ فِي رَحِمِهَ ا تَنْ مَّ وَأ

ل هي ممثّ » سِجُ کَفَناً تَنْ «و » حَربِ ی جِدَارِ الْ عَلَ  بٍ رَسَمَتْ ذَاتَ حَرْ «عبارات  وبحسب نموذج بیرس، فإنّ 
ذي تستند إلیه بنیة العلامة. وهذه العبارات هي البعد المرئي لفئة الأولانیة، فهي تعتبر الأساس الّ  للعلامة ووفقاً 

الموضوع هو التشـابه بـین وتي تشیر إلی بعدها العقلي، أي تواتر الحرب وسفك الدماء في العراق. للعلامة الّ 
واحدة  لمتتالیة في العراق المترابطة وکلّ ربط الجدران والنوافذ ببعضها ورؤیة الفراغ خلف النوافذ والحروب ا

ب تي تتسـبّ تي تحیك ملابس أولادها والحرب الّ الّ  منها هي مصدر الحروب اللاحقة وکذلك التشابه بین الأمّ 
هذه الأحداث المؤسفة هي واقع  في موت العراقیین وتجهیز وحیاکة الأکفان لهم. وبحسب فئة الثانیانیة، فإنّ 
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المؤول هذا هو التفکیر  لة الآن في عالم الشعر. وبحسب فئة الثالثانیة، فإنّ معاصرة والمتمثّ العراق في الأزمنة ال
ذین یقعـون النتیجة الوحیدة للحرب هي الموت والدمار وانعدام الأمن وقتل الأبریـاء الّـ ذي یعتبر أنّ العام الّ 

مآسي والقتل. تبدأ العلامة حرب تجلب معها الکثیر من الحروب وال ضحیة جشع الحکام والسلطویین، وکلّ 
بعلامة نوعیة وطریقة رسم نافذة علی الحائط ونسج الکفن، وبعلامة بسیطة والإشـارة إلـی بعـض الحـوادث 
الیومیة في العراق مثل الموت والإصابة والإرهاب والقتل والرثاء ونطاقها یتسع مفهومها وتصبح علامـة عامـة 

ضی في العراق. وتنتهي بعلامة عامة عـن اشـمئزاز الشـاعر مـن علی اشمئزاز الشاعر، وینتهي بالحرب والفو
  الحرب والوضع الفوضوي في العراق.

  
  السلام غریب منسي في العراق ٨.۴

ستعارة للإ ستعارة لوصف التاریخ الطویل للحرب والصراع وإراقة الدماء في العراق، ووفقاً یستخدم أنطون الإ
بهذه الطریقة، یستخدم الشخصیة الدینیة للنبي نوح علیه السلام ستعارة للحرب. وإالمصرحة، یعتبر العاصفة 

» العاصـفة«وقصة العاصفة، ویعتبر أرض العراق ساحة معرکة لمختلف القوی منذ عهد النبـي نـوح. وکلمـة 
تخرج عن معناها الحقیقي وتکتسب » علِیمَات، الخِلاص و أحدُ الحراسة، التَّ جُثَّ الْ «بوضعها بجانب کلمات 

  ق بالحرب المستمرة والمدمرة:یتعلّ  ریحر صمعنی غی

 بَعْ 
َ
  نْ دَ أ

َ
 جُثَّ تُ الْ زَلْ نْ أ

َ
صُ؟ مَتَی یَنتَهِي خِلاَ تُ لِنَفسِي:/ مَتَی الْ تَمْ لِیمَاتِ وَتَمْ عْ یتُ التَّ حُمُولَتِي نَسِ  خِیرَةَ مِنْ ةَ الأْ

 کُتُبِ وفَانُ؟ مَا هکَذا فِي الْ هَذا الطُّ 
َ
تٍ بِصَـوْ  كَ حٍ. فَضَحَ ةِ کَرُمْ فَّ کَانَ یَقِفُ عَلَی الضِّ اسِ حُرَّ حَدُ الْ . سَمَعَنِي أ

مَسَامِیرِ وَصَرَخَ:/ الکُتُبُ؟ أیُهَا الأحمَقُ! حَتی نُوحُ یَعمَلُ مَعَنَا مُندُ عَشـرَةَ زِ بِالْ طَرَّ مُ طِ الْ وْ عَالٍ وَجَلَدَنِي بِالسَّ 
  ).١٧(المصدر نفسه:  فِ عامٍ وَالطُوفَانُ مُستَمِرٌ آلا

لفئـة الأولانیـة، فهـي  ل للعلامة، ووفقاً ه ممثّ إنّ » ان؟وفَ تَهِي هَذا الطُّ مَتَی یَنْ «نموذج بیرس، فإن عبارة ل وفقاً 
تي یدرك بها الجمهور المعنی والمفهوم التجریدي المخفـي فـي الطبقـات الثانویـة البعد البصري للعلامة الّ 

تشابه بین طول مدة العاصفة ودمارها الکبیـر الموضوع هو الوص، أي التاریخ الطویل للحرب في العراق. للنّ 
العراق واستمرار آثارها المدمرة. وبحسب فئـة الثانیانیـة،  علیوإطالة أمد الحرب ومأسسة الرغبة في الحرب 

ذین تعرضوا للحـرب وعواقبهـا عتماد علی البعد التاریخي، تظهر واقع حیاة العراقیین الّ هذه الأبیات، بالإ فإنّ 
المؤول حسب فئة الثالثانیة هو الروح المسـالمة والمناهضـة وریخ وخاصة في العصر الجدید. السیئة عبر التا

ذي لا یحتمل الوضع البائس في العراق ویصاب بخیبة أمل من تحسـن الوضـع وإحـلال للحرب للشاعر الّ 
العلامة في هـذه الأبیـات تبدأ حرکة تشکیل ولام في العراق ویری الحرب أمرًا ثابتًا ورفیق العراق. الأمن والسّ 

ع بعلامة جزئیة ووصف لأرکان دولة العـراق ها المستمرة، وتتوسّ تبعلامة نوعیة وکیف حدثت العاصفة وعملی
جانب والمرتزقة الداخلیین و وتکتمل بعلامة عامـة ومثـل قتها الحرب وجثث الموتی وظلم وقمع الأتي مزّ الّ 

  ق.نتهاء الحرب في العراإأعلی للشاعر علی أساس 
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  مصیر السلام في قبضة الحرب والموت  ٩.۴
ینتقد أنطون تدخل الأجانب في الشؤون الداخلیة للعراق ودورهم في زعزعة الأمن في هذا البلد وقتـل أبنـاء 

. ویعطي معنی (+ الجسدیة) للرثاء، »الرثاء«إلی  »تنسیج«ستعارة التبعیة، یخصص فعل وطنه، وبمساعدة الإ
للحنطة بمعناها الحقیقي، یصـف الشـاعر حالـة  ریحل استبدال المعنی غیر الصوهي مسألة مجردة من خلا

 «تي فقدت طفلها في الحرب: الأم الّ 
َ
 غَدٍ؟ بِلاَ  كَ غَدَ  لَمُ بِأنَّ مُصَادَرٍ؟/ أتَعْ  حَمِ/ تَطَلِلُ عَلَی وَطَنٍ کُوّةَ الرَّ  لَمُ بِأنَّ تَعْ أ

 رَحَلُ / وَ كَ وا قَهوَتَ بُ شَرِ  ونَ قَدْ مُعِزُّ ! فَالْ لْ جَ تَخْ  جَدِیدَةِ؟/ لاَ خَرَائِطِ الْ رٌ/ لِلْ حِبْ  كَ وَدَمُ 
ُ
 ثِیَةً مِـنْ مَرْ  كَ سِجُ لَ تَنْ  كَ مُّ وا / وَأ

  ).٨٨(المصدر نفسه: » ءِ دَقَائِقِهَابُطْ 
هـا البعـد ل للعلامة، ووفقًـا لفئـة الأولانیـة، فإنّ هي ممثّ » مَرثِیَةً  كَ سِجُ لَ تَنْ «عبارة  وفقًا لنموذج بیرس، فإنّ 

الموضـوع ورة والممیتة للحرب. ا تخلق صورة في ذهن الجمهور تستحضر الطبیعة المدمّ المرئي للعلامة ممّ 
هو العلاقة الدلالیة بین وقت طویل في نسج السجاد والمرور البطيء للوقـت لـلأم الحزینـة. وبحسـب فئـة 

ي تجـاربهم العملیـة فـي العـالم مشاعر العراقیین والبکاء والحزن والخوف والتوجس والیأس ه الثانیانیة فإنّ 
ذي المؤول هو الحزن العمیق للشاعر وتحیزه وشـعوره بالوطنیـة وهـو الّـ الحقیقي. وبحسب فئة الثالثانیة فإنّ 

في هذه الأبیات، یبدأ هیکل العلامة بعلامة نوعیة وکیفیة وینتقد مقتل حکام ومرتکبي الحرب وقتل أبناء وطنه. 
بعلامة جزئیة ووصف الوضـع فـي العـراق وإحسـاس العـراقیین بالإحبـاط سع مفهومها نسج السجادة، ویتّ 

قتهم ذین مـزّ والهزیمة والیأس والتعاسة. وینتهي بعلامة عامة وإحساس الشاعر بالتعاطف مع أبنـاء وطنـه الّـ
  الحرب.

  
  السلام في العراق ضحیة الإمبریالیة والتنافسیة ١٠.۴

ات الجویـة الحرب وخداع الرأي العام ووضع الحرب وغـزو القـوّ یصف أنطون أداء الحکومة العراقیة خلال 
رة بإنسان خرجت عیناه من ستعارة. أولاً، یشبه مدن العراق المدمّ إلی العراق بمساعدة قوة الخیال في الإ للعدوّ 

ستعارة مکنیـة، یعطیهـا معنـی (+ إللتکنولوجیا والأسلحة الحدیثة، حسب »  حوافر«مآخذها، وبإعطاء صفة 
ذا  هُـوَ «ات الغازیة وانعدام الأمن، وسیادة القلق علـی أهـل العـراق: ن) ویخلق دلالة تعني وحشیة القوّ حیوا

المُذِیعَ یَقَیءُ بَیَانَاتٍ نِیئَـةً /  نَّ مُ سَمَاءَنَا / لکِ نُولوجِیا تُهَشِّ کْ افِرُ التِّ مَفقُوءةِ/ حَوَ مُدُنِ الْ مَسَاءٌ آخَرُ / یَتَسَلّقُ شُمُوعَ الْ 
  .)٩٢(المصدر نفسه: » نَا عَلَی أن نَصفَقَ ثْ وَبَحَ 

هي ممثل للعلامة، » حَوافِرُ التِکنُولوجِیا تُهَشّمُ «و » ةِ قُوءَ المُدُنِ المَفْ «عبارتي  وبحسب نموذج بیرس، فإنّ 
وبحسب فئة الأولانیة، تُظهر نوعیة الهجوم الوحشي لطائرات العدو. وهي تشیر إلـی أمـر ذاتـي، أي تضـحیة 

العراقي بسبب إشعال الحروب من قبل حاکمه المستبد وأعدائه. الموضوع هو التشـابه بـین شـخص الشعب 
رتباط الإ رت وظلمت تحت الغارات الجویة، وأیضاً تي دمّ فقد عینیه ولا یستطیع الرؤیة في أي مکان والمدن الّ 

بحسب وك خصوصیتهم. الدلالي بین شيء یتم سحقه بسم حیواني وإزعاج سلام الناس وإثارة الرعب وانتها
ي یراجعها فئة الثانیانیة، هذه الأبیات هي تفاصیل الحیاة الیومیة للعراقیین خلال حروب الخلیج الفارسي، والتّ 
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لفئة الثالثانیة، هو وجهة نظـر الشـاعر النقدیـة لتـرویج الحـرب فـي البلـدان  أنطون بلغة أدبیة. المؤول، وفقاً 
لام ذین یحاولون تلبیة مطالبهم دون اعتبار لأرواح المدنیین وتهمیش السّ المهیمنة واستبداد قادة الحکومات الّ 

د. وتأتي العلامة في هذه الأبیات علی أساس العلامة النوعیـة وصـورة الرجـل الأعمـی شدّ العالمي ونشر التّ 
لعنیف وغزو الحیوانات البریة، وتتابع بعلامة جزئیة ووصف حالة الحرب في العراق وتدمیر المدن والهجوم ا

للطائرات. ویکتمل معناها بعلامة عامة وانتقاد الشاعر لدور القوی العظمی والهیئة الحاکمة للعراق في جلب 
  العراق إلی حرب مدمرة.

  
  النتائج. ۵
مـن  ص، حزامـاً یبتکر سنان أنطون بمساعدة الخیال في التشبیه ومن خلال ترتیب الکلمات في سیاق الـنّ  - ١

ة ویخفي المعنی والمدلول في شبکة متشابکة من الدلالات في الطبقات العمیقـة المعنی والدلالات الشعری
حمرار الفوسفور بالعیون الحمراء للقطط، وتشبیه روح الشاعر المسالمة إیعطي الشاعر بتشبیه - ٢من النص. 

موجـودة بزهرة الحقل، وتشبیه موتی الحرب بنجوم سماء اللیل، وتشبیه جمجمة جنین لم یولد بعد بالزهور ال
تشبیه أصابع جندي یبحث عن سلاح بعلامة استفهام ومنجل، ویعطـي صـورة حسـیة للمفـاهیم وعلی قبر، 

نات الثلاثة للتشبیهات المستخدمة في قصائد أنطون، أي المشـبه المکوّ  - ٣ب الحرب. لام وتجنّ العقلیة للسّ 
ل والموضـوع نظـر بیـرس، وهـي الممثّـنات الثلاثة للعلامة في وجهة به، تذکرنا بالمکوّ  ووجه الشبه والمشبه

ینتج أنطون من خلال إعطاء الحیاة للأشیاء الجامدة أو الأمور المجردة، ترکیبات دلالیة جدیدة  - ۴والمؤول. 
وباستبدال المعنی غیر الحقیقي بدلاً من المعنی الحقیقي للکلمات، فإنه یخلـق دلالات ویجعـل تعبیـرات 

سام بإعطاء الحیاة للحرب وتشبیهها بحیوان مفترس، وتشبیه الحرب بالرّ  إنه یصنع - ۵شعره مفتوحة للتأویل. 
وناسج الکفن، مستخدماً تشبیه عاصفة نـوح بـدلاً مـن الحـرب الطویلـة، وتشـبیه أسـلحة العـدو الحربیـة 

رب، تي معناها انتقاد الآثار والعواقب السلبیة للحـبالحیوانات البریة، وتشبیه المرثیات بالحیاکة، العلامات الّ 
اد الحرب، والإشارة إلی حروب عدیدة في العـراق، ووصـف قسـوة العـدو وتـدمیر حتجاج علی قتل روّ والإ

  المدن، وتعاطف الشاعر مع أبناء وطنه الذین اجتاحتهم الحرب.
لام في قصائد أنطون هي نتیجـة العلامات المتعلقة بالسّ  ، فإنّ بیرس عند للعلامة الثلاثة للأنماطوفقًا  - ١
ص والدلالـة ل هو الطبقـة الخارجیـة للـنّ الممثّ  - ٢رتباط الدلالي بین مثلث الممثل والموضوع والمؤول. الإ

تي تعتبر مدخلاً لعالم نص قصیدة أنطون، یصل الجمهور إلی م المظهر الحسي للعلامة الّ تي تقدّ الصریحة الّ 
توسیع نطاق العلامات المتعلقة  مّ یت - ٣الطبقات الداخلیة للنص بمساعدة المظهر المرئي والحسي للظواهر. 

ب الحرب مع الموضوع ووصف الأحداث المریرة للمجتمع العراقي المضـطرب، وبمسـاعدة لام وتجنّ بالسّ 
  تحدید المعنی الحقیقي للکلمات. الموضوع، یرتبط البعد الحسي والعقلي للعلامة، لم یتمّ 

یدة أنطون من ثلاث علامات فرعیـة، تبـدأ ب الحرب في قصلام وتجنّ ن العلامات المتعلقة بالسّ تتکوّ - ١
تي تحـدث بهـا بعـض الأحـداث والظـواهر حرکتها حسب فئة الأولانیة من الحالة النوعیة وتظهر الطریقة الّ 
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المرئیة، مثل انعکاس شعاع الضوء الأحمر لعین القطة لیلاً، وصورة زهرة الصحراء الرقیقة وفراشة نائمة علیها، 
تي توضع بها الجمجمة علی القبر بدلاً مـن زهـرة نجوم في ظلام اللیل، الطریقة الّ ق عدد لا یحصی من التألّ 

کیفیـة وکیفیة سیلان لعاب الحیوان المفترس لأکل الطعـام وستفهام والمنجل للتعزیة، کیفیة شکل علامة الإ
ائن محبـوك، رسم عاصفة نوح الطویلة والعظیمة، وکیفیة نسج کوذین لم یولدوا بعد، نسج أکفان للأطفال الّ 

ل تلـك وحسـب فئـة الثانیانیـة تحـوّ  - ٢وإظهار جودة تحطیم الأشیاء بواسطة حوافر الحیوانـات العملاقـة. 
العلامات إلی حالة جزئیة بعلامة جزئیة ویوسع أنطون مفهوم هذه العلامات من خلال وصف الوضع الحرج 

بیر عن تجاربهم العاطفیة وتمثیل الرعب ضطراب والتعوالحرب للعراقیین والقتل الجماعي وانعدام الأمن والإ
ن تفکیر وتنتهي هذه العلامات، في النهایة، بعلامة عامة تتضمّ  - ٣والقلق والحزن والیأس والشعور بالهزیمة. 

أنطون العام ونظرته للعالم حول قضایا مثل رفض الحرب، وانتقاد من السیاسات الخاطئة للحکام العـراقیین، 
حتجـاج امل والإلام الشّـطرف الدیني والعرقي والدعوة إلی السّـبتعاد عن التّ ثار، والإونشر ثقافة اللطف والإی

علی سیاسات وخطط الغربیین الطموحة لإحـداث الفرقـة والحـرب فـي منطقـة الشـرق الأوسـط وإظهـار 
  وحشیتهم في مهاجمة المدنیین وتذکیر عواقب الحرب في العراق.
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  پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگي ،الإسلامیة الحضارة  آفاق 
  1403تان پاييز و زمس، 2، شمارة 27نامة علمي (مقالة پژوهشي)، سال  دوفصل

  ستيزي هاي بلاغي سازندة مفهوم صلح و جنگ ررسي نشانهب
  پيرس ةوجهي نشان در شعر سنان انطون بر اساس الگوي سه

  زينب بساطي
  نعمت عزيزي ،مسلم خزلي ،مينا پيرزادنيا

  چكيده
كند و با كشف سـاختار   در خلق اثر ادبي بررسي ميرا هاي زباني  شناسي ادبي نقش نشانه نشانه

شناسـي   سازد. چارلز سندرس پيرس از پيشگامان نشانه دلالتي اثر، هستة معنايي آن را نمايان مي
وجهي خود براي نشانه، شيوة نقدي دقيقي براي تحليـل آثـار ادبـي     است كه با ارائة الگوي سه

آيد.  اه او از تعامل ميان سه جزء بازنمون، موضوع و تفسير پديد ميدهد. نشانه در ديدگ ارائه مي
هاي شعري در  ستيزي از پربسامدترين مضمون سنان انطون شاعر عراقي است كه صلح و جنگ

كند. پـژوهش حاضـر    هاي زباني استفاده مي هاي خود از نشانه اشعار اوست و در خلق مضمون
هاي بلاغي مربوط به صلح  گيري نشانه ي پيرس نحوة شكلشناس كوشد با تكيه بر نظرية نشانه مي

ها واكاوي كنـد.   ستيزي را بيان كند و نقش سه جزء نشانه را در تكميل مفهوم اين نشانه و جنگ
ها در شعر انطون از مثلث بازنمون، موضـوع و تفسـير    دهد كه نشانه هاي پژوهش نشان مي يافته

اي كيفي كه چگونگي برخي  ي دارند. نخست نشانهتشكيل شده و در درون خود سه نشانة فرع
اي جزئـي و توصـيف فضـاي متشـنج و      دهد و سـپس بـا نشـانه    رويدادهاي مرئي را نشان مي

ها دربارة بمباران، ويراني، تـرس و نـاامني گسـترش     هاي عملي عراقي زدة عراق و تجربه جنگ
  شود. جنگ و صلح تكميل مياي كليّ و نگرش شاعر به مقولة  يابد و مفهوم آن با نشانه مي

وجهي پيرس، سنان انطون، صلح و  هاي بلاغي، الگوي سه شناسي ادبي، نشانه نشانه ها: كليدواژه
  ستيزي. جنگ
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