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Abstract 
The invocation of the mystical heritage - as one of the religious systems - has emerged 

clearly in literature, especially in a number of contemporary novels. This reveals 

spiritual developments among the writers, who aim behind this to produce knowledge 

based on abstract foundations. The ground paves the way for presenting it to the reader 

through literary forms that are embodied in the narrative process, and that rely on 

spiritual and religious references. From this standpoint, some Arab novelists - 

specifically in west arabian - employed the knowledge and mystical heritage in the 

revival of the modern Arab novel, They crystallized it in their works, which confirms 

that the contemporary novelist is trying to move beyond the expression of heritage to a 

new step, which is the expression of heritage, and confirms the extent to which 

literature is linked to religion. In the midst of this experimentation, valuable attempts 

have emerged since the beginning of the present century in employing the mystical 

and mystical heritage in a number of Arab novels, especially the novels of Abd al-elah 

bin Arafa, the Moroccan novelist who was interested in Sufism and mysticism, 

influenced by Muhyī al-Dīn ibn al-ʿ Arabī in his al-Fotuhat book. In his conception of 

the mystical narration, Abd al-elah bin Arafa talks about two main concepts: “The 
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concept of writing with light and by traveling in it from the realm of reality to the 

world of imagination, the creative imagination, as much as it draws inspiration from its 

source from the Qur’an and the secrets of its letters and the manifestations of its sea. It 

reveals to the self-aware of sciences, knowledge, and fantasies, which transfers the text 

of the novel to the shores that you do not expect; And the concept of the present or the 

testimony of the presence that absorbs the past and the future together, and re-presents 

previous issues that occurred in the course of collective history, especially those urgent 

issues that are still present before us, addressing conscience, knowledge and 

imagination, such as the issue of freedom. As a result... he distances the gnostic novel 

from its classification within the historical novel, even if it relies like it on specific 

characteristics, such as the dominance of narration in the past tense form, taking into 

account the chronology of events. Abd al-elah Ibn Arafa is considered one of the 

novelists in the Eastern Arabic with a distinguished vision of writing. All of his 

narrative works seek to express and express this vision in a unique way. His novel 

Bahr Noon was a new and unusual work in the contemporary Arab narrative, as it was 

woven from references, the most important of which are history and mysticism, and all 

of this led to the formation of a narrative structure of a new type. The narrative 

narration in Bahr Noon's novel follows the historical paths of life and existence, and 

the mystical journeys of the cosmic spirits. This research, with its descriptive and 

analytical approach, tried to shed light on the second path, i.e. mysticism, and studies 

the mechanisms of Sufi narration and its manifestations through its intellectual and 

aesthetic dimensions represented in language. The study also talked about the Sufi 

symbols used in the novel, especially the literal and numerical symbols. In the end, the 

study concluded that Bahr Noon's novel derives its intellectual reference from the 

historical and mystical heritage, led by the idea of Muhyī al-Dīn ibn al-ʿ Arabī in the 

existence of human existence and the absolute divine self. The events in the novel 

proceeded in a continuous interaction with this idea. The study also revealed the 

parallelism of the Sufi narrative spaces in them to enrich the narrative structure. The 

narrator's invocation of religious figures in different scenes of the novel came in line 

with the epistemological focus, and with the aim of imparting poeticism with new 

connotations to his text. Finally, the research revealed that the narrator employed a 

wonderful Sufi lexicon in his text, along with numerical and literal symbols, and 

geometric shapes with mystical connotations, all of which came in continuous 

interaction with the narrative structure. 
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*  

  الملخص

یعدّ عبدالإله بن عرفة واحداً من الروائیین في المشرق العربي یحمل رؤیة متمیـزة للکتابـة وتسـعی کـلّ 
غیـر  عملاً جدیداً  بحر نونأعماله السردیة لتجلیة هذه الرؤیة والتعبیر عنها بطریقة متفردة. فجاءت روایته 

مألوف في السرد العربي المعاصر إذ نسجها من مراجع أهمها التاریخ والتصـوف، وکـلّ ذلـك أدّی إلـی 
سار في مساري التاریخي للحیـاة  بحر نونإنّ السرد الروائي في روایة  تشکیل بناء سردي من نوع جدید.

صـفي والتحلیلـي أن یلقـي والوجود، والعرفاني لأسفار الأرواح الکونیة. هذا البحث حـاول بمنهجـه الو
الضوء علی المسار الثاني أي العرفاني، ویدرس آلیات السرد الصـوفي وتمظهراتـه مـن خـلال أبعادهـا 
الفکریة والجمالیة المتمثّلة في اللغة. والدراسة تحدّثت أیضاً عن الرموز الصوفیة المستخدمة في الروایة 

اسـتمدّت  بحـر نـوني نهایة المطاف إلـی أنّ روایـة خاصّة الرموز الحرفیة والعددیة. توصّلت الدراسة ف
الـدین بـن عربـي فـي کینونـة  مرجعیتها الفکریة من التراث التاریخي والصوفي وعلی رأسه فکـرة محیي

الوجود الإنساني والذات الإلهیة المطلقة. والأحداث في الروایة سارت في تفاعل مستمر مع هذه الفکرة، 
اءات الروائیة الصوفیة بها لتخصیب البنیة السردیة. وقد جـاء اسـتدعاء کما کشفت الدراسة مسایرة الفض

السارد للشخصیات الدینیة في مشاهد مختلفة من الروایة انسجاماً مع البؤرة المعرفیـة، وبهـدف إضـفاء 
السارد وظّف معجماً صـوفیاً رائعـاً فـي   شعریة ذات دلالات جدیدة علی نصّه. وأخیراً کشف البحث أنّ 
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نب رموز عددیة وحرفیة، وأشکال هندسیة ذات دلالات صـوفیة، وکـلّ ذلـك جـاء فـي تفاعـل نصّه بجا
  مستمر مع البنیة السردیة.

  .بحر نون، الروایة المعاصرة، التراث الصوفي، عبدالإله بن عرفة الکلمات الرئیسة:
  

  . المقدمة١
دب خاصّـة فـي عـدد مـن برز استدعاء التراث الصوفي ـ کأحد الأنساق الدینیة ـ بشکل واضـح فـي الأ

الروایات المعاصرة، وذلك یکشف عن تطوّرات روحیة لدی الأدباء الذین یهدفون من وراء ذلك إلی إنتاج 
معرفة تعتمد علی الأسس التجریدیة وتمهّد الأرضیة علی تقدیمها إلی القارئ مـن خـلال أنسـاق أدبیـة 

ودینیة. ومـن هـذا المنطلـق، وظّـف بعـض  تتجسّد في العملیة السردیة، وتعتمد إلی مرجعیات عرفانیة
الروائیین العرب ـ وتحدیداً في المغرب العربي ـ الموروث المعرفي والعرفاني في بعث الروایـة العربیـة 
الحدیثة، وبلوروها في أعمالهم ممّا یؤکّد أنّ الروائي المعاصر یحاول أن یتجاوز من التعبیـر عـن التـراث 

  لتراث، ویؤکّد مدی ارتباط الأدب بالدین.إلی خطوة جدیدة وهي التعبیر با
وفي خضمّ هذا التجریب، ظهرت محاولات قیّمة منذ بدایات القرن الراهن في توظیـف المـوروث 
الصوفي والعرفاني في عدد من الروایات العربیة خاصة روایات عبدالإله بن عرفة الروائي المغربي الـذي 

. وفـي تصـوّره للروایـة العرفانیـة یتحـدّث الفتوحاتربي في کتاب اهتمّ بالصوفیة والعرفانیة متأثّراً بابن ع
مفهوم الکتابة بالنور وعبر السفر فیه من عالم الواقع إلـی عـالم «عبدالإله بن عرفة عن مفهومین رئیسین: 

الخیال، الخیال الخلاق، بقدر ما یستلهم مصدره من القرآن وأسرار حروفـه وتجلیـات بحـره، فینکشـف 
من علوم ومعارف واستیهامات ما ینقـل نـص الروایـة إلـی ضـفاف لا تتوقعهـا؛ ومفهـوم  للذات العارفة

الحاضر أو شهادة الحضور الذي یستوعب الماضي والمستقبل معاً، فیعید طرح قضایا سابقة وقعت فـي 
مجری التاریخ الجماعي، وبخاصة تلك القضایا الملحة التي لاتـزال ماثلـة أمامنـا، تخاطـب الوجـدان 

فة والمخیال مثل قضیة الحریة. ونتیجة ذلك .. ینأی بالروایة العرفانیة عن تصنیفها ضـمن الروایـة والمعر
التاریخیة، وإن اعتمدت مثلها علی خصائص محددة، مثل هیمنة السرد بصیغة الفعل الماضـي، مراعـاة 

  ).١٢م: ٢٠١۵(الوراري، » التسلسل الزمني للأحداث
اته لموروث الصوفیین فتمکّن من إبداع روایات تتمـاهی مـع تلـك لقد استثمر الکاتب کثیراً من قراء

النصوص الصوفیة، إذ حرص علی تضمین أعماله الروائیة نفساً عرفانیاً وصوفیاً، وصبغها بصـبغة صـوفیة 
من حیث اللغة والدلالة والجمالیة. وباختصار یمکـن القـول إنّ معایشـة عبدالإلـه للمـوروث الصـوفي 

  ك مدی العلاقة بین المعرفة الصوفیة والسرد الروائي. والعرفاني جعلته یدر
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من أبرز روایاته التي تحکّمت المرجعیة الصوفیة في بناءها الجمـالي والـدلالي،  بحر نونتعدّ روایة 
وقام الروائي بتکثیفها من خلال اللغة الفیاضة والشاعریة الصوفیة، کما حقّق من خلالها انسـجام السـرد 

الروایة بلغتها التراثیة من النصوص المقاماتیة، کما تقترب باشتمالها علـی سـحریة ووحدته. تقترب هذه 
  الغرائبیة والعجائیة والانتقالات المباغتة من البنیة السردیة لقصص ألف لیلة ولیلة.

تهدف هذه الدراسة بمنهجها الوصفي والتحلیلي إلی الوقوف علی آلیات السرد الأدبي والصوفي في 
جبل ) التي تندرج ضمن مشروع عبدالإله بن عرفة الروائي، الذي استهلّ مع روایة ٢٠٠٧( بحر نونروایة 
. یطمح هذا المشروع إلی تأسـیس روایـة أدبیـة تقـوم علـی المعـارف الروحیـة بحر نون، وامتدّ مع قاف

  المتعالیة، والخیال الخلاق. والدراسة تحاول أن تجیب عن الأسئلة التالیة:
  ؟ بحر نونله بن عرفة مع التراث الصوفي في روایة ـ کیف تعامل عبدالإ

  ـ ما الآلیات اللغویة والبنیویة الممیزة في الروایة؟
  
  خلفیة البحث ١.١

لا تکتسب کلّ دراسة أهمیّتها وشرعیتها إلا من خلال الإشارة إلـی البحـوث والدراسـات المسـبقة لهـا. 
  :والدراسات التالیة هي أهمّ ما حصلنا علیها بعد البحث

الروایة العرفانیة عند عبدالإلـه «) في دراستهما المعنونة بـ ٢٠٢٠ـ تناول ذباح جمال وفاتح علاق (
ماهیة الروایة العرفانیة وبدایاتها ومقوماتها في تفکیر بن عرفة. توصّلت هذه » بن عرفة مشروعیة الوجود

ي في شقّه الروحـي؛ لأنّـه تعـرّض الدراسة إلی أنّ مشروع الروایة العفانیة یروم إعادة الموروث الإسلام
إلی تهمیش کبیر خلال العقود الأخیرة. نشر هذا البحث في العدد الثالـث مـن مجلـة إشـکالات فـي 

  والأدب.   اللغة
ـ سیمیائیة العنوان في الروایة العرفانیة: روایات عبدالإله بن عرفة أنموذجاً دراسة منشورة لعبـاس فاضـل 

من مجلة العمید. هذه الدراسة بحثت عن الأسـباب الفنیـة التـي  ٣۵عدد ) في ال٢٠٢٠عبدالله الموسوي (
أوجبت علی الروائي اختیار عنوانات روایاته، وتوصّلت غلی أنّ الکاتب اتّکأ في إنتاج عنوانات روایاته علـی 

  متصوفة.ال  الواقع الذي انطلقت منه الأفکار الصوفیة نفسه، أو من البیئة الثقافیة / الفکریة التي عاش فیها
 جبـل قـافقشلاقي في مقالة له، النزعة الدینیة والرمزیة العرفانیة في روایـه  ـ بحث جمال طالبي قره

عرفة، وهي جاهزة للنشر في مجلة المجمعیة العلمیة الإیرانیة للغـة العربیـة. کشـفت هـذه  لعبدالإله بن
 اد والحروف من المنظـور العرفـانيالدراسة عن أبعاد الرؤیة الصوفیة في تلك الروایة خاصة رمزیة الأعد

  ومدی تأثّر الروائي بابن عربي.



  .ق  ه ١٤٤٥- ١٤٤٤ الربیع والسیف، ١، العدد ٢٦السنة ، الإسلامیة الحضارة  آفاق   ١٦٨

وهـي الجانـب السـردي والصـوفي  بحر نـونهذه الدراسة ستحاول الإنفراد بزاویة خاصة من روایة 
  ها السردیة واللغویة والرمزیة.وستخوض في مستویات

  
  التجربیة الصوفیة في الروایة العربیة الحدیثة .2

دبي لا یستقرّ في حال وهي دائماً تسیر نحو الاکتمال، ولعّلها تستمدّ هـذه الصـفة مـن إنّ الروایة جنس أ
اندماجها مع نصوص ومواقف إیدیولوجیة عبق بها التراث علی أنواعـه التـاریخي، والصـوفي، والأدبـي، 
فـة والدیني والأسطوري. هذه المیزة للروایة دفعت الکتّاب خاصة في المغرب العربي إلی تحریـر المعر

التراثیة من نمطیتها وعرضها في مختبر التحلیل والتفکیك أو الهدم والبناء؛ إنّهـا قـراءة ثقافیـة، تاریخیـة، 
  أنثروبولوجیة، أو اجتماعیة للتراث.

کانت فکرة إعادة التراث وقراءتها قراءة جدیدة، مغفولة في الروایة العربیة منذ بدایـة تأسیسـها، حتـی 
فنری بعض الروائیین العرب یبحثون عـن تقنیـات جدیـدة للتحـرّر مـن تقلیـد ندخل في الألفیة الثالثة، 

الغرب والتأکید علی هویة الروایة العربیة المعاصـرة وتأصـیلها. وجـد هـؤلاء الـروائیین فـي المـوروث 
الصوفي أرضیة خصبة وحاولوا تطویعها لرؤیتهم من خلال قراءته قراءة جدیدة واعیة في إطار ممارساتهم 

ة الحداثیة، لیصبح البعد الصوفي من سمات الروایة الجدیدة بفضل مرجعیاتها الفکریة الفلسفیة الإبداعی
التي تکشف عن رؤیة الکاتب للعالم فتداخلت إثر ذلك السردیة بالرؤی الصوفیة، واتّخذت الروایة أبعاداً 

دبیـة والتجربـة الصـوفیة؛ جمالیة من خلال الترکیبات اللغویة الصوفیة. هناك نقاط التقاء بین التجربـة الأ
فکلّ منهما یمثّل شکلاً من أشکال الحرکة الفکریة والروحیة للإنسان، ویسعی کـلّ منهمـا إلـی السـموّ 

تلجأ الروایـة العربیـة المعاصـرة فـي کثیـر مـن «بالروح الإنساني للبحث عن الحقیقة المطلقة. فلذلك 
المقولات والأذکار الصوفیة والآثار في بدایات الأحیان إلی التناص مع الخطاب الصوفي عن طریق إیراد 

النصوص أو ضمنها أو في خواتمها مما یولد شعریة الکتابة الروائیة الجدیـدة، ویعمـق الرؤیـة الفلسـفیة 
  ).٣٢ـ٣۴: صص ٢٠١٨(ادأدا، » فیها

وحة إنّ النصّ الروائي الصوفي یأخذ مرجعیته الفکریة من الموروث الدیني ویجعله ممتلکاً لبنیة مفت
ومتعددة الخطابات، وهکذا تتحوّل الروایة إلی مدار للتجریب ومجال لاحتضان الرؤی الصوفیة، فبالرؤیة 
السردیة الصوفیة تتحقق للروایة أبعاد جمالیة کبیرة تثیر تأمّل القارئ وتدفعه إلی فكّ شفرات النصّ. ومـن 

یتطلع للمستقبل، حتّی لو کـان مرتبطـاً أنّ الروایة بحث مستمر عن أفق مفتوح، أفق «هنا یمکن القول بـ 
» بالحاضر، ومهمة الروائي هي المغامرة فـي تجریـب الأشـکال الجدیـدة بخلخلـة الأشـکال القدیمـة

). وینتقي الروائي المادة الصوفیة من شخصیات ووقـائع وأمکنـة وفـق اسـتراتیجیة ٣٣م: ٢٠٠۴  (مفتي،
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من التجارب، ویفرغ فیها أحاسیسه ونبضـه ویـنفخ الفکر الصوفي ثمّ یضفي علیها من متخیّله ومتراکمه 
  فیها من روح الواقع أسئلة وقضایا تهمّ الفرد والمجموعة البشریة التي ینتمي إلیها الروائي ویتفاعل معها. 

وقد تعددت أبعاد توظیف الموروث الدیني في الروایة العربیة المعاصرة منها اسـتدعاء الشخصـیات 
ایة الفنیة في ضوء حوادث القصص الدینیة، والإفـادة منهـا فـي تصـویر أبطـال الدینیة، وتصویر بنیة الرو

الروایة. والروایة الصـوفیة حـین تحـاول معالجـة الواقـع باسـتدعاء التـراث الـدیني والعـوالم المتعلّقـة 
بالشخصیات الصوفیة، تحاول في نفس الوقت استثمار ما في هذه العوالم من جمالیات خاصة تفرضـها 

  لذاتیة والجماعیة للمتصوفین.التجربة ا
ویتبیّن من خلال الدراسات النقدیة أنّ هناك بواعث تدفع علی إضفاء الموروث علی الروایة العربیـة 

أنّ التراث الدیني في قسم منه هو تراث قصصي، لذا وجد بعض الـروائیین أنّ تأصـیل «المعاصرة أهمّها 
دي الدیني، والإفادة منه في تأسیس لروایة عربیة خالصة. الروایة العربیة یقتضي العودة إلی الموروث السر

کما أنّ التراث الدیني یشکل جزءاً کبیراً من ثقافة أبناء المجتمع العربي، لذا فإنّ أيّ معالجة للتراث الدیني 
). من ناحیة أخری تساهم التجربة الصوفیة في ١۴٠م: ٢٠٠٢  (وتار،» هي معالجة للواقع العربي وقضایاه

التجربة الشعریة وتجدیدها وتشحینها بطاقات لصوغ هویة خاصة بها، وإعادة تشکیلها وفق تصـور إغناء 
جدید. وقد تعامل الروائي عبدالإله بن عرفة مع المـوروث الصـوفي والعرفـاني بطریقـة متمیّـزة فحـاول 

والشعریة، کمـا الاقتباس من معانیه، والتعامل مع نصوصه بطریقة فاعلة منحت روایاته شیئاً من الحیویة 
شارکت في حرکیة دلالاتها وتکوین بنیة نصیة مصبوغة بلغة التصوف. وباختصار یمکن القول إنّ العـودة 
إلی الاغتراف من الموروث الصوفي صحوة إبداعیة توصّل إلیه الروائي العربي بفضل إخضاعه ما ورد من 

  الغرب لتجربته الإبداعیة.
  

  ملخص عام للروایة .3
سرد قصصي قوامه الخیال الذي یمکن أن نعتبره نتاج موروث إنساني ذا طابع تاریخي عمیق. هذه الروایة 

والروایة تحکي قصة مخطوط جاء به الشیخ یـونس (السـارد الثـاني) إلـی الکتبـيّ لیبیعـه. والمخطـوط 
عـض یتحدّث عن أمم غارقة في التاریخ کانت علی جانب کبیر من الرقي، ولکنّها بـادتْ ولـم تبـقَ إلا ب

الآثار شاهدة علی انقراضها. یتعرّف الشیخ یونس عند الکتبيّ بشابّ اسـمه یـوح، ثـمّ یحکـي لـه قصّـة 
حصوله علی الکتاب. تبدأ القصّة عندما کان الشیخ في الأربعین من عمره فیبغی حجّ بیت اللـه الحـرام، 

ول (ص). یلزم الشیخ یـونس فیصیب بالرمد في عینیه بالقاهرة بعدما کان یقفل من الحجّ وزیارة قبر الرس
الفراش مدة طویلة في خانقاه تتعاهد خدمته قبیلة بدویة مصریة ـ تدّعي أنّها حفدة کهنة المعابد المصریة 
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ـ حتّی ینقه من المرض، ثمّ یصیر واحداً من أهل ذلك البلد فیسـکن داراً بجـوار الجـامع الأزهـر ومقـام 
د ویقتني الکتب. وفي ظلّ تلـك الأحـداث یطلـب الحسین (ع) ویشتغل بالتدریس في إحدی المساج

ضاعته قبیلتـه فـي » سفر الخفایا«بدوي من تلك القبیلة من الشیخ یونس أن یعثر علی کتاب قدیم عنوانه 
ظروف غامضة ولا یعلم مستقرّه، فیقول إنّ هذا الکتاب یحکي قصّة المصریین القدماء، کما أنه یتحـدث 

ض عدلاً کما ملئت جوراً وهو المهدي المنتظر عنـد المسـلمین. عن مجيء المخلص الذي سیملأ الأر
وقد کتبه أحد الهرامسة منذ زمن بعید، ولکنّه سرق من قبیلتنا. والکتاب کتب بلغة الفراعنـة وکـان ضـمن 
کتب کنوز مکتبة الإسکندریة ونجا من الحریق الذي أودی بها، ثم ترجم إلی القبطیـة ثـمّ إلـی العربیـة. 

ة منه کانت عند ذي النون المصري الذي کان یحسـن اللسـان الهیروغلیفـي. وقـد سـرق ویقال إنّ نسخ
الکتاب بعد الحملة الفرنسیة علی مصر أیام محمد علي حیث هاجمت جیوش بونابارت مصـر فنهبـت 
الکتاب ضمن ما نهبت. وقد کان بید أحد ضباطهم، ویحکی أن ذلك الضابط ظنّ أن الکتـاب مـن نـوع 

لتخاریف، ولم یخطر بباله أن یکون ما في الکتاب حقیقة. ومما یقال إنه سرق منـه بعـد کتاب الأسمار وا
ذلك واشتراه أحد الکتبیین من سارقه ثم باعه في المغرب. ثم إن ذلك الرجل أهداه هو الآخـر إلـی أحـد 
 شیوخ المغرب في بلاد السوس الأقصی وهو آخر عهدنا به. ومنذ ذلك الحین نبحث عنه ونرسل الرسـل
ونسأل علماء المغرب والحجاج الذین یمرون علی بلادنا عنه رجاء أن یکون مع أحدهم، ولم نوفق لحد 
الآن. والکتاب علی حدّ قول البدوي فیه عدة رسوم وخرائط توضح بدقة مـدافن الفراعنـة وکنـوزهم بلغـة 

ح تلـك الألغـاز ملغزة لا یستطیع أحد فكّ إعجام تلك الرموز الهرمسیة. وهـم وحـدهم یتنـاقلون مفتـا
ویؤثرونها علی غیرهم حفاظاً علی ذلك السرّ الأعظم. وهـم یجـدّون فـي البحـث عنـه رجـاء أن یظهـر 
المخلص في زمانهم فیعرفونه وینصرونه؛ لأنّ الکتاب یتحدث عن أوصافه. وأخیراً قال البـدوي للشـیخ 

دك معززاً مکرّما. بدأ الشـیخ یونس: علیك أن تبحث عن هذا الکتاب وتأتینا به، وسنیسّر رجوعك إلی بلا
یونس یتأهب للسفر ویعود إلی بلاده باحثاً عن المخطوط. ثمّ یلتقي بشیخه عبداللطیف، ومنه یسـمع أنّ 

  الکتاب مدفون بین یدي تمثال ابي الهول الذي یحرس مداخل تلك الحضارة الغابرة. 
یدعی الجزیرة الأطلسـیة  حول البحث عن مکان مفقود بحر نونیتمحور الحدث المحرك في روایة 

مما جعل النص میداناً یتسع لمدارات فلسفیة وثقافیة تتصل بالمرویات التي دونت عن تاریخ الحضـارة 
الأطلسیة، بالإضافة إلی أحداث روائیة توضّح معاناة البطل ومغامراتـه للوصـول إلـی الملکـة نونـة التـي 

رة الأطلسیة المنشودة من مکان مفقود إلی مرکز سترشده إلی مفاتیح تلك الجزیرة. وبذلك تتحوّل الجزی
ما دوّنه أفلاطون عن المقـولات الأخلاقیـة لحضـارتهم » نونة«إنتاج معرفي أداته السرد، إذ تسرد الملکة 

هکذا یروي أفلاطون قصة حضارتنا الغابرة، ویتخیل هذه الحضارة في مدینتـه «الأطلسیة الغارقة بقولها: 
(بن » مة علی الخصال الأربعة التي هي: الحکمة، والشجاعة، والحِلم، العدلالفاضلة بحیث یجعلها قائ
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مهمة سرد حکایـة تشـکّل الحضـارة الأطلسـیة » نونة«) کما تتولی شخصیة الملکة ٩٧م: ٢٠٠٧عرفة، 
وتحوّلاتها وفنائها، مشیرة إلی الأهمیة الکونیة لهذه الحضارة التي أسس الناجون منها الحضارة الفرعونیة 

بعد هذا التحول المغناطیسي حدثت فوضی کبیرة فـي الکـون، حیـث فاضـت المیـاه وحـلّ «دیمة: الق
الطوفان وابتلع الحضارة القطبیة، ثمّ توالت بعد ذلك في دورات متعاقبة حضارات أخری عرفـت کـذلك 

محـیط الطوفان. ثم جاء الطوفان الذي أودی بحضارتنا الأطلسیة، فلم یبق منهـا إلا هـذه الجزیـرة فـي ال
الأطلسي وکانت أعلی قمة في المملکة الأطلسیة. وبعد الطوفان هاجر الناجون من أبناء هـذه الحضـارة 
الأطلسیة شرقاً وغرباً، فاستوطن أغلبهم في بلاد النیل وأسسوا الحضارة الفرعونیة القدیمة وبنوا الأهرامات 

هذه الحضارة هي حضـارة الفطـرة ). ٨٢(المصدر نفسه، » لتحتفظ بذکری الحضارة الأطلسیة وأسرارها
الإنسانیة الأولی، ولنقل إنها حضارة المحو والطمس والفناء، أي العبودیة المطلقة. وجبال الأطلس إشارة 
إلی جبال الجبلّة الأولی. وقد مُحیتْ آثار تلك الحضارة الأطلسیة من الوجود لما أخذها الطوفان بعـدما 

هار هذه الحضارة الأطلسیة البائدة، وتجدید الفطرة الأصـلیة فأبرزهـا تغیّرت فطرة أهلها. وقد أراد الله إظ
  عطف نون البدایة في نون النهایة.مرة أخری في قیومیة الدین الخاتم حتی یتصل القاف بالنون (قرآن) وین

إنّ الغایة المضمرة في الروایة تتجاوز عن الدلالة الظاهرة لکل مـن الکتـاب والحضـارة الأطلسـیة، 
الإحاطة بالأسئلة الکبری التي یطرحها الکائن البشري في علاقته بانحداره من مقامات التکوین، وتحاول 

  وأیضاً في علاقته بتجدد ارتقائه لمدارج الرؤیة التي لا تطویها سوی المکابدات الصادقة والمخلصة.
  

  عنوان الروایة ودلالاته .4
ا إلی عالم النصّ، وهـو یمثّـل العتبـة النصـیة التـي إنّ العنوان بوابة أولی للنصّ یدخل القارئ من خلاله

یحاول المتلقي فكّ شفراتها وبنیتها اللغویة والدلالیة لیتعرّف علی رموزها. هذا من جانب، ومن جانـب 
آخر یعمل العنوان علی انسجام النصّ وفق حقول فکریة ودلالیة، کما یحاول أن یعید دلالات النصّ علی 

هـذه النسـقیة الفکریـة للعنـوان تمـنح «ي نسقیة العنوان. ونستطیع أن نقول إنّ أساس المحاور الفکریة ف
إضاءة من نوع خاص للقارئ تضمن له تأویل النصّ وفق وظائفه الإیحائیـة المختلفـة التـي تکـون وفـق 
مستویین أساسین هما مستوی القراءة الظاهرة التي تحتمها قراءة المستویات المعجمیة والترکیبیة، ومسـتوی 

یحظـی  ).۵٢م: ١٩٩٢(الکـردي، » القراءة المعنویة العمیقة التي تحتمها القراءة التفسیریة والتأویلیة للنص
العنوان في الروایات العرفانیة والصوفیة بأهمیة بالغة، وتشیر الکلمات فیه إلی معان أدق وأخفی تکشـف 

ئـي عبدالإلـه بـن عرفـة فـي إنتـاج اتکـأ الروا«عن وعي الکاتب العمیق لدلالاتها المعرفیة والجمالیة. و
عنوانات روایاته من الواقع الذي انطلقت منه الأفکار الصوفیة نفسه، أو من البیئة الثقافیـة / الفکریـة التـي 
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» عاش فیها المتصوفة، وکانت لحظة القبض علی العنوان هي اندماجـه بهـذا العـالم الروحـيّ السـاميّ 
رمـز لـنفس العنوان من مفردتین: بحر ونون. أما النون فهي ). یتألّف ١۶٩م: ٢٠٢٠(عبدالله الموسوي، 

السالك في طریق الحقّ، والمقصود من النون فـي النهایـة هـو الإنسـان الکامـل الجـامع للحقیقـة 
المحمدیة. وأما البحر فیدلّ علی السباحة في ملکوت الکرامة، وهو بحر الحقـائق وعلـم الإجمـال 

لنون من أقطاب الحروف وله معان وتأویلات فلسـفیة، ویبـدو أنّ المودع في کتاب الوجود. إذا یعدّ ا
  بن عرفة قد استرشد في هذا الباب بابن عربي في الفتوحات المکیة حیث یقول:

ــا ــةُ ذاته ــدلّ نقط ــودِ ت ــونٍ الوج ــا  ن ــی معبودِه ــاً عل ــا عین ــي عینه  ف
کوانِ العُلـی مـن جُـوده  فوجودُهـــا مـــن جُـــوده و یمینِـــه  و جمیعُ أ

 من جودِهـا تَعثـرُ علـی مَفقودِهـا  ر بعینك نصفَ عینِ وجودِهـافانظُ 

اعلم أیّد الله القلوب بالأرواح أنّ النون من عـالم الملـك والجبـروت .. عـددها خمسـون وخمسـة 
) کما ورد في الروایة معنی آخر لحرف النون یقوم علی الربط بینه وبین الحوت ٧٠هـ: ١۴٠۵عربي،   (ابن

إنّه حوت العنصر الأعظم، نـون، «سمّیه الشیخ العارف بـ (الحوت العظیم) إذ یقول: في إشارة إلی ما ی
  ).٨١م: ٢٠٠٧عرفة،   (بن» الحوت العظیم الذي تفتّقت عنه الکائنات...
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آفـاق المعرفـة. تـدور تظهر الاستراتیجیة السردیة للروایة منذ بدایتها في انحیازها إلی الکتابـة کـأفق مـن 

إنّهـا الفاقـة «حول کتاب تظاهر الشیخ بالرغبة في بیعه قائلاً » یونس«والشیخ » یوح«أحداث الروایة بین 
). ویظهر في ظلّ أحداث الروایة فیمـا بعـد أنّ الشـیخ ١۶(المصدر نفسه: » التي أحوجتني إی بیع کتبي

الذي کان محبّاً للکتاب وصـاحب » یوح«الشاب یونس کان یتظاهر بذلك؛ لأنّه کان یرید أن یتقرّب من 
بعض کرامات. والقارئ للروایة یکشف ماهیـة الخطـاب السـردي مـن خـلال الحـوارات القائمـة بـین 

یونس ویوح) ویعرف أنّه کتاب عن الأمم الماضیة حیث زمان السعادة وزمن الفطر السلیمة یـوم   (الشیخ
ا وطاوعوا أهواهم صاروا إلی الشقاوة والبَطَـر فجـاءهم العـذاب کان النّاس ناساً والبشر بشراً. فلمّا خالفو

). کما یتمحور الکتـاب حـول المهـدي ١٧(المصدر نفسه: » أفواجاً أفواجاً وحلّ بهم الهلاك ألواناً ألواناً 
  ویتضمن أسرار الکنوز. » الذي سیملأ الأرض عدلاً کما ملئت جوراً «المنتظر 

قراءة، وتحدد مسار الروایة التـي تقبـل علیـه. والقـارئ للروایـة هذه العناصر تحرّض القارئ علی ال
یمکن أن یرصد التئام شخصیاتها حول فعل الکتابة وآفاقها من خلال قول الشیخ عبداللطیف الذي یقول: 
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أما الکتاب المشهود الذي تبحث عنه، فإنّه مدفون بین یدي تمثال أبـي الهـول الـذي یحـرس مـداخل «
» ، أما الکتاب الآخر فها قـد قـرأت علیـك بعضـاً مـن فصـوله فـي هـذه العجالـةالحضارة الغابرة  تلك

). یظهر ممّا سبق أنّ حکایـة الروایـة أخـذت مسـارین اثنـین: المسـار الأول اقتـرن ۶٠نفسه،   (المصدر
 بالذاکرة التاریخیة للحیاة والوجود، بینما اقترن الآخر بالمسار العرفاني لأسـفار الأرواح الکونیـة. کمـا أنّ 

إلـی اهتمـام الملکـة » یونس«التأکید علی تمرکز حضور الکتابة في النصّ یتبیّن من خلال إشارة السارد 
ورأیت في جانب الخیمة قریباً من کرسي الملکة صـندوقاً مصـفحاً بالـذّهب والفضـة «بالکتب: » نونة«

  ). ٧۵(المصدر نفسه: » منتظم الوشي بکریم الحجارة، یحوي بعض الکتب النفیسة
نّ الحدیث عن استعادة الکتاب المفقود هو الفکرة المشترکة والرئیسة لدی الشخصـیات المرکزیـة إ

في الروایة (البدوي المصري، یـونس، الشـیخ عبـداللطیف، الملکـة نونـة). کمـا أنّـه یشـکّل الهندسـة 
وسـاهمت فـي المعماریة والبنائیة لها. هذه الآلیة خلقت حالة من الانسجام السردي بین أجـزاء الروایـة 

تحدید الأبعاد الجمالیة والفکریة التي سیتّبعها خطاب هذه المکونات. فالبدوي المصري الـذي یمتلـك 
أسرار الأهرامات الفرعونیة بأبعادها المادیة والرمزیة، یظهر في بدایات المشهد الروائي وتختصّ مشـاهد 

کي ینمحي تماماً علـی حسـاب احـتلال  عدیدة به، ولکنّه سرعان ما یتراجع إلی خلفیة المشاهد الروائیة
الشیخ یونس له مباشرة بعد أن حوّل قضیة استعادة الکتاب إلی مسألة شخصیة إذ عزّز ذلك الأمر بعمقـه 
الروحي وثرائه الفکري، وغنائه المعرفي فضلاً عن أنّه ینتمي جغرافیاً إلی بلاد المغـرب التـي یحتمـل أن 

ب، وهذا الأمر أدّی إلی الارتقاء بالشیخ یونس من مقام الوسـیط تکون المکان المثالي للبحث عن الکتا
إلی مقام المعنيّ المباشر بإحضار الکتاب، وهو ارتقاء تتحدّد وظیفته في تتـویج الشـیخ یـونس بحظـوة 
التکلیف المباشر التي تمتدّ حتّی نهایة الروایة عندما تتحوّل الملکة نونة (مالکة الکتاب) أیضاً إلی مجرد 

ینحصر دورها إلی صیانة الکتاب والحفاظ علیه من أجل تسلیمه إلی الشیخ یونس باعتباره المالك وسیط 
الفعلي لأسراره.  أما الشیخ مصطفی الذي کان قد آثره بالزیارة علی الملکة نونـة، لعلـوّ مکانتـه الروحیـة 

الدلالـة الصـوفیة للکتـاب المتمیزة بانتمائه إلی أهل التصریف، فقد تحدد دوره في الإشارة الرمزیة إلی 
» وهــا قــد عاینــت ذلــك الکتــاب هنــا فــي قرطــاس الوجــود لا فــي مرقــوم الطــروس«بقولــه لیوســف 

) إذ أفسح له بذلك مجال تمثّل الدلالة العمیقة للکتاب ووضع له الخریطة الضمنیة ۵٧نفسه:   (المصدر
  لرحلة البحث عن الکتاب المفقود. 

یتمیّز بترکیزه علی الأبعاد المعرفیة انسجاماً مـع  طبیعـة النـواة  بحر نونوالخطاب السردي في روایة 
المرکزیة للنصّ أي استعادة الکتاب المفقود. ولعلّ أول تجلیـات هـذه التفاصـیل المعرفیـة فـي الروایـة 
حدیث الشیخ یونس عن هویة المهرة التي اصطفاها من أجل حجّ بیت الله الحرام إلـی جانـب حرصـه 

الرحلة التي یتمیّز به الأدب لته إلی الحجاز، والذي یذکّرنا بشکل غیر مباشر أدب علی سرد تفاصیل رح
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العربي خاصة ما یتعلّق بطریق الحجّ. ولعلّ ثاني التجلیّات الکبری للمکوّن المعرفي في الروایة هـو 
ة السفر الرمزي الذي قام به الشیخ یونس في صحبة البدوي المصري الذي یدّعي أنّه أحد حفدة کهن

) والتي لا یمکن أن یتحقـق إلا عبـر إلمـام ٢٢ المعابد المصریة کما جاء علی لسانه (المصدر نفسه:
کافٍ بذاکرة الحضارة الفرعونیة سواء من حیث کلیاتها أو جزئیاتها وخاصة بالنسـبة للإشـارات المتعلقـة 

ي قـراءة متاهـات الروایـة بهندسة بناء الأهرامات وموقعیتها وفق مواقع النجوم. وکلّما یسـتمر القـارئ فـ
فیتعمّق وعیه بحضور هذا المکوّن المعرفيّ الذي سیتحوّل إلی عامل أساسي فـي الکتابـة النصـیة مـؤثراً 
بشکل مباشر في إضفاء تلك الخصوصیة المتمیزة التي یتفرد لها الروائي عبدالإله بـن عرفـة فـي صـیاغة 

ستتخذ شکل إستراتیجیة نصیة في إشارة السارد  عوالمه التخیلیة. وتتمظهر علامات هذه الخصوصیة التي
  ).٣٧یونس إلی ولعه بالمغامرات الکبری (المصدر نفسه: 

یمثّل تفکیر محیي الدین ابن عربي بؤرة معرفیة للروایة خاصة فیما یتعلّق بغلة الشخصیات الروائیـة. 
بة لکینونـة الوجـود الإنسـاني إنّ الشیخ یونس بوصفه البطل الرئیس فیها یحمل دائماً ذهنیة معرفیة بالنسـ

والذات الإلهیة المطلقة وقد اکتسبها من الشیخ ماء العینین ممّا دفعه أن یخوض في مهمـة البحـث عـن 
الجزیرة الأطلسیة المفقودة لمعرفته بالأسرار العرفانیة. والبؤرة المعرفیـة فـي الروایـة لا تنحصـر بالشـیخ 

بـلاد الحضـارة الأطلسـیة التـي یصـلها لکة نونة ملکـة یونس بل تتعدّاه إلی الشخصیات الأخری کالم
الشیخ یونس في نهایة المطاف. والقارئ یواجه في فقرة من الروایة بهذا السؤال الوجودي من لسـان 

أین کان ربّنا قبل أن یخلق الخلق؟ سؤال وجودي عمیق، سؤال عن کنزیة الوجود، عن «الملکة نونة: 
نون قبل انبثاق قلم قُطرها المحدد لمحیطها، عن أرض وسماء بلا الذات قبل التنزل، عن نقطة مرکز 

عرف فخلقت الخلق، فَبِي عرفوني. إنّها باء البسـملة، 
ُ
أرض ولا سماء. کنتُ کنزاً مخفیاً فأحببت أن أ

والحقیقة المحمدیة المتواریة خلف حجاب النفَس الرحماني. إنّ کل النونات القرآنیـة فائضـة مـن 
). والواقع أنّ حرف الباء هي سـرّ الوجـود، ولهـا علاقـة ببدایـة ٩٨ـ٩٩ نفسه: مصدر(ال» نون الرحمان

الخلق في تفکیر ابن عربي، ونبعت هذه الفکرة عن تلخیص القـرآن الکـریم بسـورة الفاتحـة المبـدوءة 
 التعین الأوّل الذي یشکّل وسـطاً «بالبسملة، والباء هو الحرف الأول في البسملة، وهذا الحرف یرمز إلی 

بین الواحد والکثیر. أما نقطة الباء فتشیر إلی وجود العالم أي الموجودات، ووقوعهـا تحـت البـاء تمثیـل 
) و ١٨١م: ١٩٨١(الحکـیم، » لتبعیة الموجودات للتعین الأول، وهي رمز الإنسان الکامل عنـد الصـوفیة

ف مـن دائـرة الوجـود کذلك یذکّرنا قول ابن عربي عن دلالـة النـون حینمـا وصـفها بالروحانیـة والنصـ
  ).٢٣٩هـ:  ١۴٠۵ابن عربي،   (انظر:

إلی مشارف الفضاءات الوصفیة وینسـحب مؤقتـاً  بحر نونوأحیاناً یمیل الخطاب السردي في روایة 
لصفحات التي اختّصـت ویترك للغة فرصة تفجیرها لامتلاکها طاقات معرفیة وعرفانیة کما نلاحظه في ا
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) لحظة إکرام ۴٩ـ۵٣م: ٢٠٠٧عرفة،   بوصف طقوس إعداد الشاي والتقالید المرعیة في جلسة تناوله (بن
الشیخ عبداللطیف للشیخ یونس عندما وفد إلیه بجبل سیدي معروف. وغالباً ما تقتـرن هـذه الجلسـات 

التفرید والتوحید. ویکفي أن نذکر هنا فقرة بالوقفات العرفانیة التي یجتمع فیها الأصدقاء والأصفیاء وأهل 
کان «من تلك الصفحات التي جاء فیها وقفة عرفانیة حتی یری القارئ ما فیه من جمالیة عرفانیة ومعرفیة: 

الاسم یفکّك کل عنصر من ماء وهواء ونار وتراب، ثمّ یُذیبه في إناء المعاني حتی صـرت نـوراً فـي کـلّ 
لی ذکر باسم الصدر (آه) فامتزجت حروفه بـالنفس، فصـار عـین الـنفَس. وجهة. وتحول الذکر بالاسم إ

وکان الاسم مکتوباً في کلّ ذرة من ذرات کیاني، حین حصل الفناء إذ لم یعد للعبد وجـود إلا بربّـه. ثـم 
  ).۵۶(المصدر نفسه: » عاینت الحضرة الشریفة والتي کانت تقودني إلی مواطن السعادة الأبدیة

من خلال الأذکار وآیات القرآن، والتسبیح والصلاة.  بحر نونماثل بقوة في الروایة  والخطاب الدیني
). لقـد ۵٣ــ۵۴والقارئ للروایة یلمس بوضوح الحضور القرآني خاصة سورة المزمّل (المصدر نفسـه: 

نسمع من لسان الشیخ عبداللطیف في بدایة مجلس تناول الشاي بحضور الشیخ یونس الآیـة العشـرین 
هِ ة المزمل: ﴿من سور نفُسِکُم مِن خَیرٍ تَجِدوهُ عِندَ اللَّ

َ
موا لأِ ـهَ إِنَّ  وَما تُقَدِّ جْرًا وَاسْتَغْفِرُوا اللَّ

َ
عْظَمَ أ

َ
هُوَ خَیْرًا وَأ

لْ إِلَیْهِ تَبْتِـیلاً﴾. هـذه الآیـات، كَ وَتَبَتَّ هَ غَفُورٌ رَحِیمٌ﴾ وکذلك الآیة الثامنة منها: ﴿وَاذْکُرِ اسْمَ رَبِّ والآیـات  اللَّ
المماثلة الأخری تحمل أیضاً وظائف سردیة ودلالیة داخل الروایة إذ هي داعمة للخطاب الصوفي؛ لأنّها 

  تلائم فکرة الصوفیین في الاستغفار وتطهیر النفس من أدران الغفلة وحجب الأغیار. 
دسـة التـي وقد عرفت الروایة مجموعة من الفضاءات التي أثثت السرد في النص مثل الأمکنـة المق

کانت محط زیارات السارد (الشیخ یونس) وإنّ ما یشدّه إلی هذه الفضاءات هـو بعـدها الروحـي. وفـي 
عندما استوی عودي ونیّفـت علـی الأربعـین بقلیـل «مشهد حواري یسرد زیارته لبیت الله الحرام قائلاً: 

نـي کـان قـد کتـب ثـلاث یممّت صوب المشرق أبغي حجّ بیت الله الحرام... بل إنّ أبـا الحسـن المری
مصاحف بخطّ یده الجمیل وأوقفها علی المساجد التـي تشـدّ إلیهـا الرحـال وهـي المسـجد الحـرام، 
والمسجد النبوي والأقصی المبارك... وصلنا البیت الحرام وأدّیت الفرض وزرت قبر الرسـول، ثـمّ قفلنـا 

ة بجوار الجامع الأزهر ومقام سیدنا راجعین فمرضت حین حللنا بالقاهرة... وسکنت داراً في قلب القاهر
). ولا شكّ أنّ قدسیة المکان هنا رمزت إلـی التجلّـي الإلهـي الـذي ١٩ـ٢٠(المصدر نفسه: » الحسین

یفیض علیه إشعاعاً روحیّاً، کما جعلت الروایة مفصولة عن غیره من الأمکنة والفضاءات. من جهة أخری 
یضة الحجّ وما فیها من زیـارات للمسـجد النبـوي وقبـر علی فر بحر نونالمقدسة في اقتصرت الفضاءات 

وهذا یدلّ علی أنّ الحج میدان خصب ترتقي الذات من خلاله وتصل إلی الوصل الإلهي  الرسول (ص)،
  وهو غایة المتصوف الوحیدة. 



  .ق  ه ١٤٤٥- ١٤٤٤ الربیع والسیف، ١، العدد ٢٦السنة ، الإسلامیة الحضارة  آفاق   ١٧٦

وقد أحضر عبدالإله بن عرفة في الروایة معجماً صوفیاً من خلال الترکیـز علـی المفـاهیم الصـوفیة، 
ظه في ذلك یحمّل إبداعه حمولات دلالیة وجمالیة، ویحتفظ بعمق الرؤیة الصوفیة. ومن بین هـذه ونلح

عانقني ثمّ قبّـل یـدي وقبّلـت «المفاهیم نجد مصطلح الفقیر عندما یصف السارد مجلس الشاي قائلاً: 
» یـده، وتلــك عــادة الفقـراء فــي التصــافح لإذهـاب الکُلفــة وإرغــام الـنفس علــی التــذلل والخضــوع

). فلفظ الفقراء إنما یدلّ علی جماعة المریدین الذین یلتفّـون حـول شـیخهم، وقـد ۴٧نفسه:   (المصدر
تخلّوا عن ملذات الحیاة التي یتنافس الناس حولها، وإنّ فقرهم لیس حالة مادیة وإنما حالة روحیـة تـدلّ 

  علی حاجتهم لله سبحانه ورغبتهم الملحة في التقرب منه.
ة مع الشخصیات الصوفیة بشکل خاصّ لقیمتها التاریخیة والأخلاقیة إذ حاول أن وقد تعامل بن عرف

یضفي علی نصّه شعریة ذات دلالات جدیدة. والقارئ یلحظ أنّه أدرج بعض الشخصیات الصوفیة مثـل 
الحسین بن منصور وأبي الحسن الششتري؛ لأنّهما یأتیان من زمن آخر مختلف عن زمن الروایة للتجلیة 

لشخصیات الروایة. والقارئ یسمع من لسان الشیخ یونس مخاطباً نفسه عند عودته من سرداب  الشعریة
وانعم بالوصال من غیر اتصال حتی تتقطع الأوصال، وقل مع الحسین بن منصور: ما «المقابر الفرعونیة: 

نشد مـع أبـي ) کما یطلب من نفسه أن ی۴٢(المصدر نفسه: » قُدّ لي عُضو ولا مِفصل إلا و لکم فیه ذکر
قد جارَ حِبّي، وسْلبْ نِصالي، وقْطـعْ أوصـالي، لا زال عشـقي، علـی اتّصـال، بـلا «الحسن الششتري: 

). وواضح هنا أنّ السارد قد تفاعل مع شخصیة الحلاج الذي کان من کبار ۴٢(المصدر نفسه: » انفصال
في سبیل الاتصال بالحقیقة کما الصوفیة، وذکر أنّ المحبّ الحقیقي لجلالة الله یجب أن تتقطع أوصاله 

حدث للحلاج الذي صلب في البحث عن الوجود الإلهي المطلق. کما تفاعل مع شخصیة أبي الحسن 
الششتري من کبار المتصوفة في الأندلس الذي غاب ذاته في ذات خالقه من أجل حضـوره فـي الـذات 

  الإلهیة التي تجعله یرتقي لمراتب الکمال. 
والأنبیاء من الشخصیات التي استدعیت بشکل واضح في هذه الروایة. وقـد تعدّ شخصیات الرسل 

أدرك بن عرفة القیمة الجمالیة والفنیة في توظیف شخصیات الرسل في روایته ومدی تأثیرهـا فـي نفسـیة 
المتلقي، فلذلك نراه یکثّف من حضور هذه الشخصیات قائلاً في فقرة منها علـی لسـان السـارد الشـیخ 

اینت بعضاً مما رأیت من العلوم الهرمسیة القدیمة وأوتیت مفتاح ألغازها وألسنتها. ثم رأیت ع«...یونس: 
الخضر الذي سقاني شربة من ماء الحیاة، ماء بحر نون. ورأیت إدریس فعلمني علم القلم الـذي غمـس 
 في النون فخط علم التفصیل. ثم رأیت الذي ولد مـرتین. کمـا أخـذت عـن ذي النـون المصـري علـوم
الاستحالة من مسائله الست. أخذت عن هؤلاء السادة یونس وقد لفظه النون، وورثت منـه سـرّ اسـمي، 
وعلمت منه سر الولادة الثانیة لأنه الوحید من أبناء آدم علوماً کثیرة وعاینت ما استبهم علي ومـا اسـتغلق 

رست بها حتی اسـتوفیتها، لدي. کنت راکباً علی رفارف من نور تنقلني إلی کل الحضرات بسر الاسم، فع



 ١٧٧  )أسماء علجیة بوشایبو  قشلاقي جمال طالبي قره( ... فيظهراته آلیات السرد الصوفي وتم

). ذکر بن عرفة في هذا المشهد الروائي کلاًّ ۵۶(المصدر نفسه: » ومازلت ظمآنا رغم أني حسوتُ البحار
من الخضر، وإدریس، ویونس (علیه السلام) وجعل من هذا الحضور الاستدعائي قوة في التعبیر وتعمیق 

في المصطلح الصوفي یعبّـر عـن البسـط، فقـواه الفکرة التي قصدها وهي الفکرة الصوفیة؛ لأنّ الخضر 
المزاجیة مبسوطة إلی عالم الشهادة والغیب، وکذلك قواه الروحیة. کما أنّ ذکر الخضر یقتضي حضـوره 
وتواجده. وإدریس یرمز إلی الاستزادة من العلم. لأنّ الصوفیة یعتبرونه معلم الحکمة العرفانیة. وأما یونس 

ي حلّ به، کما یرمز إلی الولادة الثانیة التي تتساوق والمعنی العام لنص الروایة. فهو یرمز إلی الابتلاء الذ
وهکذا یظهر أنّ الوعي المعرفي الذي سائد علی الروایة ینطلق من المرجعیـة الصـوفیة والدینیـة، وهـي 

یحکي  معرفة یحاول الروائي من خلالها تقدیم الأشیاء من رؤیة صوفیة تصدر من عالم الغیب. هذا الأمر
  أنّ بن عرفة قد التفت إلی تجربة روائیة مغایرة لا یعرفها إلا أصحاب هذه الرؤیة.

  

  بحر نونجمالیة اللغة في روایة  .6
قـد   ، ممـا یؤکّـد أن بـن عرفـةبحر نـونإنّ اللغة الصوفیة الملیئة بالرموز والإشارات کانت غالبة في نصّ 

  معجم الصوفي والرموز المستخدمة في روایته:استلهم التراث الصوفي. فلذلك ندرس فیما یلي ال
  

  تعدد الأصوات المعرفية والمعجم الصوفي 1.6
قد اعتمد عبدالإله بن عرفة في روایته علی توظیف المفردات والمصطلحات الصوفیة کثیراً لیدعم البنیـة 

أنّ اللغـة هـي «السردیة ویرصف المعاني التي یرید إیصالها إلی القارئ إذ لا یختلف اثنان فـي حقیقـة 
المادة الأساسیة للعمل الأدبي وبدونها لا تقوم له قیامة، ومن ثم کان أصعب ما یواجـه الأدیـب هـو لغـة 
الکتابة، فهو یحاول دائماً أن یمنح ألفاظه دلالات جدیدة تعطي لما یکتبه بعـداً معرفیـاً وجمالیـاً یتعـدی 

). تشـکّل ٢٧ــ٣٩: ٢٠٠۶(وذنـاني، » نیةالماثل إلی فضاءات کونیة بعیدة العمـق فـي الـذات الإنسـا
نقطة انطلاق معرفیة ذات دلالات صوفیة تمتد  بحر نونالمفاهیم المستعارة لابن عربي في خطاب روایة 

إلی لغة الشخصیات الروائیة. فالشیخ یونس کأحد أبطال الروایة تحمل في ذاته ذهنیة معرفیة عـن کینونـة 
ممّا یسمح له أن یخوض في » ماء العینین«ق اکتسبها من الشیخ الوجود الإنساني والوجود الإلهي المطل

مهمة البحث عن الجزیرة الأطلسیة المفقودة، لمعرفته أسراراً عرفانیة تمکّنـه مـن هـذه المهمـة. کمـا لا 
تحتکر شخصیة واحدة لغة العرفان الصوفي، بل یحضر أکثر من صوت معرفـي فـي الـنصّ کشخصـیة 

لحضارة الأطلسیة التي یصلها یونس في نهایة الرحلة إذ تحضر اللغة الصـوفیة ملکة بلاد ا» نونة«الملکة 
أین کان ربّنا قبل أن یخلق الخلق؟؟ «بکثافة رمزیة تؤصل لنسق معرفي مفتوح في متن الخطاب الروائي: 
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سؤال وجودي عمیق، سؤال عن کنزیة الوجود، عن الذات قبل التنزل، عن نقطة مرکز نون قبل انبثاق قلـم 
د لمحیطها، عن أرض وسماء بلا أرض ولا سماء: (کنـت کنـزاً مخفیـاً فأحببـت أن أعـرف ق طرها المحدِّ

). کمـا تکشـف المقـولات السـردیة التـي ٩٨ــ٩٩م: ٢٠٠٧(بن عرفة، » فخلقت الخلق، فبي عرفوني
الذي  عن امرأة عارفة مماثلة لنموذج الکمال الأنثوي في الرؤیة الصوفیة» نونة«تحضر في خطاب الملکة 

یری في المرأة کمال الرجل وسرّ ارتقائه إلی مدارج الکمال، ولعـلّ الفقـرة الآتیـة توضـح تکامـل اللغـة 
إنّنا الآن فـي لحظـة الآن »: «نونة«الإشراقیة مع الوعي المعرفي والصوفي الذي تزخر به شخصیة الملکة 

عین اللحظات کلّهـا. وتلـك  الدائم حیث ینساب الزمان من غیر نقص أو زیادة، بل کرور في لحظة هي
اللحظة لا شیخوخة تغتالها ولا حداثة تنتابها، بل هي أم لکل اللحظات. هذا بحر نون أمامنا ونحن نسکن 
فیه منذ غرقت جزیرتنا الأطلسیة، ولا وصول إلی ما تبقی من تلك الجزیرة إلا من مصبّ وادي نون.... أنا 

تعاقب علیها أسلافي، لا تکاد تختفـي نونـة حتـی تظهـر  الملکة الخمسمائة في عمر هذه المملکة التي
) إذ تشکّل المفردات الصوفیة في الفقرة السابقة ٧٩(المصدر نفسه، » أخری کالعنقاء الرابض هنا بجانبنا

کـ (سر النون، والعنقاء) بالإضافة إلی السرّ المعرفي في الحضارة الأطلسیة نقطة تحوّل سردي في فضـاء 
ي النص، إذ ینتقل هذا النص من سطوة الروایة العربیة وعلاقتهـا بـالواقع، إلـی فضـاء الخطاب الروائي ف

مفتوح علی أنساق معرفیة تجدیدیة تکسب الروایـة العربیـة فضـاء صـوفیاً خالصـاً، ونتاجـاً أدبیـاً یزخـر 
، وهـو بالمعرفة مما یحیلنا إلی زمان ثقافي أصّل له المنهج البنیوي بمسمّی التفاعل النصّـي فـي الـنصّ 

مصطلح لا یبتعد عن المنهج الثقافي الذي یبحث عن تعالق الأنساق الثقافیة والمعرفیة في متن الخطاب 
إذ ثمّة أربعة عناصر مشترکة بین الزمان الثقافي (المعرفة) والزمـان الـواقعي فـي تشـکیل آلیـة «الروائي. 

بـي الحـدیث، والواقـع الـذاتي = التفاعل النصي وهي النص = التراث، والمتفاعل النصي = النص العر
) وبهذا وفدت المعرفـة ١٢٨م: ١٩٩٢(یقطین، » المجتمع العربي الحدیث، والعصر = العصر الحدیث

الصوفیة الموجودة في نصوص التراث العربي الإسلامي من زمنها الثقافي إلی الزمن الواقعي من خـلال 
دیة الصـوفیة والنصـوص السـردیة الروائیـة اللغة، وأعادت رسم العلاقة بین الثقافة فـي النصـوص السـر

المعاصرة، مما أنتج خطاباً سردیاً جدیداً یعید إنتاج المعرفة الصوفیة عبر أنساق أدبیـة ممّـا یجعلنـا أمـام 
تحوّل معرفيّ من التفاعل بین الأدبي والمعرفي من جهة وبین الزمن الثقافي والزمن الـواقعي مـن جهـة 

  أداتها اللغة الروائیة.أخری، وذلك وفق آلیة مستمرة 
  

  بحر نونتعدد الرموز الحرفیة والعددیة في  2.6
تمثّل الرموز بتعدد نوعیتها من تقنیات الکتابة الصوفیة عند عبدالإله بن عرفة. وقد اتّخذت هذه المیزة عند 

(انظـر: الصوفیین أبعاداً جمالیة للتعبیر عن معانیهم المعرفیـة وفلسـفتهم الروحیـة بطریقـة غیـر مباشـرة 



 ١٧٩  )أسماء علجیة بوشایبو  قشلاقي جمال طالبي قره( ... فيظهراته آلیات السرد الصوفي وتم

من توظیف الرموز الصوفیة في بناء نسق معرفـي أدبـي  بحر نون). استفاد بن عرفة في ١٩م: ١٩٧٨  نصر،
یحفل بالإیحاءات الروحیة التي تستمدّ مرجعیاته من الفکر الصوفي. وقد خلق بذلك حالة من التفاعـل 

ی خطـاب الروایـة، وهـذا بین النسق المعرفي الکامن في الرمز الصوفي والنسق الأدبي الذي یهیمن علـ
  الأمر منح روایته أبعاداً تجدیدیة تجمع بین الأدبي والمعرفي.

ومن جانب آخر یفتح توظیف الرموز الصوفیة في الروایة العربیة آفاق النصّ إلی ماوراء النصّ وماوراء 
فعه إلی البحث الحقیقة، ویستدعي مرجعیاتها المعرفیة لتجعل القارئ في حالة تلقٍّ معرفي غیر واعٍ، وتد

عن الأصول المعرفیة للمفردات الرمزیة التي ترد في سیاق الروایة. ولعل اهم الرموز الصوفیة التي وردت 
هي الرموز المعرفیة للحروف والأعداد التي أسهمت في خلق زمن إشراقي متداخل مع  بحر نونفي روایة 

غریب والغامض في هذه الروایة، إذ یشعر الزمن الروائي. لقد ساعد حضور الرمز الحروفي علی صناعة ال
القارئ أنّه وقف أمام لغة فلسفیة للشخصیات الاستثنائیة في البنیـة السـردیة، ویـراهم مـزوّدین بمعـارف 
التاریخ والتصوف والمیتافیزیقیا مما یجعله یشعر بأهمیة العودة إلی المصادر المعرفیة للخطاب من أجل 

إنّ النون یـا ولـدي «للتوضیح:  بحر نونما یأتي نماذج مختارة من روایة التعمّق في فهم سیاق النصّ، وفی
حرف شریف وهو من أقطاب الحروف، لأنّه یقرأ طرداً وردّاً، ویشاطره فـي هـذه الخاصـیة حرفـا المـیم 
والواو، بل إنّ بعض آیات الذکر الحکیم لها مثل هذه الخاصیة کقوله تعالی (وربّـك فکبّـر) أو (کـلّ فـي 

ـماك فلك)، ف احرص علی أن تکتب هذا الحرف الشریف نون علی لوح مـن رصـاص والقمـر فـي السِّ
وأضف إلیه اسم الملك المکلف به وهو صرفائیل، ثمّ أطلقه بعد ذلك في البحر، فـإنّ الأسـماك سـتأتي 

). ٧١م: ٢٠٠٧(بـن عرفـة، » إلیك، بل إنّ أعظمها سیجثو بین یـدیك، فـافهم السـرّ واعمـل بالنصـیحة
للفقرة السابقة یری مفردتین ذات دلالات صوفیة وهما النون والحوت (السمك)، وبالعودة إلـی  والقارئ

ما دوّنه بعض الباحثین في میدان التصوف نجد أنّ النون والحوت علامتان ممیزتان في المدونات الصوفیة 
إحـدی غزلیاتـه التـي  الأدبیة، إذ تری آنا ماري شیمل أنّ النون والحوت وردا عند جلال الدین الرومي فـي

یقول فیها: علی شطّ بحر الحب رأیت یونس جالساً، فسألته کیف حالك؟ فأجاب علی قدر حاله قائلاً في 
البحر کنت طعاماً لحوت فانثنیت مثل حرف النون حتی أصبحت ذا النون. وتضیف علی ذلك مستشـهدة 

س، ثم قذفه علی شطّ النفصال، یشـعر بعـد بقول الجامي: إنّ الصوفي إذا ابتلعه حوت العدم مثل النبيّ یون
تجربته مع سمکة النون مثل حرف النون بلا رأس ولا أعضاء، ثم یصبح مثل ذي النون شـیخ الصـوفیة فـي 

). وبذلك تحول النون إلی ثیمة معرفیة هیمنت علی ۴٧۶ـ۴٧٧م: ٢٠٠۶العصور الوسطی (انظر: شیمل، 
   فلسفیة ومعرفیة تخصّ المرجعیة الصوفیة.عنوان الروایة وعلامة دلالیة تستدعي سیاقات 

والاعداد تحتلّ مکانة رمزیة عند الصوفیین، فیرمز کلّ رقم إلی معنی خاصّ لا یعرفـه إلا الصـوفیون 
اعلم أنّ الحروف سرّ «والعارفون. والرمزیة للأرقام تعود إلی منابع معرفیة وثقافیة مختلفة. یقول ابن عربي 
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لعلوم المخزونة عند الله تعالی، وهو من العلم المکنون المخصوص به أهل من أسرار الله، ومن أشرف ا
). یبدو أنّ بن عرفة قد تأثر بفلسفة ابـن عربـي فـي دلائلیـة ٢١٩م: ٢٠٠٧(ابن عربي، » القلوب الطاهرة

الأرقام؛ لأنّ القارئ في روایته یعثر علی هذه الفلسفة العددیة في أکثر من موقف سردي، إذ یأخـذ الـرقم 
بعة ـ وهو أکثر الأعداد حضوراً وعمقاً دلالیاً ـ إلی جانب أعداد أخری مثل ثلاثة وثلاثین وتسـعة عشـر س

(عدد حروف البسملة) حیّزا واضحاً، ویتکرر حضوره في أکثر من مکان خلال رحلة الشـیخ یـونس فـي 
مـن المرمـر في وسط غابـة الـورد الأبـیض حـوض دائـري «بحثه عن الجزیرة الأطلسیة. یقول السارد: 

الفضيّ تشکّل رمز کوکب عطارد. بعد الحوض رصّت سبعة أحجار مستویة علـی الأرض ترمـز للقمـر 
). واضح أنّه کیف منح المکان طابعـاً عرفانیـاً ١۵٠(بن عرفة: » في أطواره المختلفة حیث یلفحها بأنواره

کـة نونـة حاملـة أسـرار معرفیاً بالتوظیف الرمزي للعدد سبعة من خلال وصف یونس لحدیقة قصر المل
  الحضارة الأطلسیة.

  

  زية الأشكال الهندسية في الروايةرم .7
یعتبر الصوفیون الفنّ أداة لتطهیر الروح وتحرّرها وارتباطها بالله تعالی، کما أنّه یخلّص الروح من التعلّق 

لخلفیـة الدینیـة فیـه بکلّ ما هو مادي. کان التأثیر الصوفي قویّاً في الفـنّ الإسـلامي ونسـتطیع أن نـری ا
فـي توسـیع  بحر نونبوضوح. إنّ طریقة تشکیل الخطوط والألوان والأشکال الهندسیة ساهمت في روایة 

نطاق المعاني الممکنة لها خارجیاً بإشاراتها إلی أصولها في العالم المادي وداخلیاً فـي علاقاتهـا الفنیـة 
وایة یصف بستاناً في مملکة الملکة نونـة اسـمه ورمزیتها. والقارئ یری السارد في مشهد من مشاهد الر

في وسط غابة الورد الأبیض حوض دائري من المرمر الفضي تشکل رمز کوکـب «حدیقة الصنعة قائلاً : 
عطارد. بعد الحوض رصّت سبعة أحجار مستویة علی الأرض ترمز للقمر فـي أطـواره المختلفـة حیـث 

رك کما هو الشأن في حـوض المربـع الأسـود. .. عنـد نهایـة یلفها بأنواره. الماء في الحوض راکد لا یتح
الدائرة الثالثة یستقبلك ثنتان وعشرون من شجیرات مسك اللیل... والـورد الأحمـر یکتنـف مربـع هـذه 
الحدیقة. وفي واسطة العقد حوض علی صورة مثلث... کما أحـاط بالمثلـث إحاطـة السـر بالمعصـم، 

لحروف تسعة عشر. الماء یرشح مـن زوایـا المثلـث مـن خـلال شجیرات صغیرة... وقد کان عدد تلك ا
أنابیب ذهبیة لامعة تعلوها تیجان... في هذا المثلث تعیش ثلاث وثلاثون سمکة حمراء ذهبیـة. أرضـیة 
المثلث شکّلت بقطع مختلفة اللون حوت کلّ قطعة منها رقم کلّ مثلـث فرعـي بحیـث یسـتهل العـدد 

غلاق وعدده أربعة عشر، وتشکّل جمیع خاناته أفقیاً وعمودیاً مجمـوع سبعة، مفتاح المثلث، ویختمه الم
...... وفي نهایة البستان کهف منحوت، علی شکل مثلث متساوي الأضـلاع، قمتـه إلـی الأعلـی... ٣٣

  ).١۵١(المصدر نفسه: 



 ١٨١  )أسماء علجیة بوشایبو  قشلاقي جمال طالبي قره( ... فيظهراته آلیات السرد الصوفي وتم

یحتوي الفن الإسلامي علی مئات بل آلاف مـن الرمـوز والوحـدات الزخرفیـة التـي تختلـف فـي 
الفکریة والجمالیة ولا سیما تلك المستعملة منها في العمارة الإسلامیة. ووصف البستان والأبنیة  دلالاتها

الموجودة في الروایة ـ باعتباره عمارة إسلامیة ـ حاشد بالرموز الدینیة والصوفیة. إنّ الحوض الدائري فـي 
الم بأکمله، والدائرة هي رمز الکون الفقرة السابقة کتمثیل مورفولوجي لنوامیس الحیاة لا یدلّ إلا علی الع

أیضاً، وقد أخذ عبدالإله التصور الدائري للوجود من محیي الدین بن عربي واستثمره في روایته من خلال 
اعتماد النسق السردي الدائري الذي یظهر في معماریة الأشکال والأبنیة. وأما المربع فهو من الرموز التي 

بي إذ أقام الوجود علی التربیع وجعله لنفسه کالبیـت القـائم علـی أربعـة اهتمّ بها الصوفیة خاصة ابن عر
) والمربع یعبر في تفکیر الصوفیة عـن ۵١۴م: ١٩٨١أرکان، فإنّ الأول والآخر والظاهر والباطن (الحکیم، 

الحقیقة الروحیة المطلقة ویعتبره الصوفیون جوهر الحقیقة، وهو کذلك یرمز إلی عناصر الطبیعة الأربعة 
أي: الماء والهواء والنار والتراب، کما یرمز إلی الجهات الأربع. والمثلث کمـا رأینـاه مـرات عدیـدة فـي 
وصف البستان یرمز إلی المثلث الدلالي الصوفي الذي یعمل علی رسم کلّ شيء وتشکیله وفـق أبعـاده 

کیانـه و شـرعیته مـن  الثلاثة (خلق ـ حق ـ خلق)، ومما لا شكّ فیه أنّ هذا المثلث الدلالي قـد اسـتمد
  العروج النبوي کما نلاحظه في الشکل الآتي:

  حـق
  نزول    صعود

  
  

  )٢خلق (                 )١خلق (

إنّ هذه الرموز الصوفیة التي تتداخل مع الفلسفي والدیني، وتسهم في صناعة نسق أدبي متکئ 
یا عنـدما تسـاءل علی المعرفي والفلسفي، تستدعي سؤال رولان بارت فـي کتابـه درس سـمیولوج

بقوله: ما هو النصّ؟ إذ رفض في تعریفه للنصّ أن یکون ولید کلمـات منفصـلة مشـکّلة لفکـرة أو 
» النصّ نسیج من الاقتباسات التـي تنحـدر مـن منـابع ثقافیـة متعـددة«حدث أو حکایة، فیقول: 

بحر روایة ولذلك فإنّ دراسة أنماط الحضور العرفاني والصوفي في خطاب ). ٢٨م: ١٩٩٣(بارت، 
یستدعي التفکیر بهویة النص، وماذا یقول ولماذا یرید أن یقـول؟ لقـد اعتمـد بـن عرفـة علـی  نون

استیحاء الترمیز الصوفي في روایته لیقدم نصاً ذا شفرات معرفیة تسعی لکشف ستار الحقیقة برؤیا 
  حدسیة تتجاوز الواقع.
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  نتائجال
  إلی النتائج الآتیة: ر نونبحتوصّلت الدراسة بعد قراءة متأنیة في روایة 

لعبدالإله بن عرفة تجربة روائیة جدیدة تفاعلت مع الأبعاد الصوفیة بدءاً مـن  بحر نونـ إنّ روایة 
العنوان حتّی نهایتها، إذ امتزجت الرؤیة الصوفیة بالمادة المعرفیة مـن جهـة، وارتبطـت بالـدلالات 

ستعارة لابن عربي خاصة فکرتـه عـن کینونـة الرمزیة الجمالیة من جهة أخری. شکّلت المفاهیم الم
الوجود والتصور الدائري له، نقطة انطلاق معرفیة ذات دلالات صوفیة امتدت إلی لغة الشخصـیات 

  الروائیة المتعددة.
ـ استفاد الروائي بن عرفة کثیراً من قراءته للمدونات الصوفیة مما مکّنه إبداع روایة تتقاطع مع تلـك 

کبر دلیل علی ذلك توظیف لغة إیحائیة ذات مفـردات صـوفیة یتجلـی للمتلقـي النصوص الصوفیة، وأ
عنوان الروایة، والاعتماد علی رموز عددیة وحرفیة کثیرة أخذها من تفکیر الصوفیین وعلـی رأسـهم   من

  ابن عربي.
ـ ساهم الخطاب الدیني والمعرفي في الروایة بتکثیف الفضاءات والشخصیات الدینیة مثل الأمکنـة 

مقدسة خاصة البیت الحرام، وأسماء الأنبیاء مثل الخضر، وإدریس ویونس. جعـل الروائـي مـن هـذا ال
الحضور الاستدعائي للأمکنة والشخصیات أداة لقوة التعبیر، وتعمیق الفکرة الصوفیة؛ لأنّ کلّ منها یرمز 

  .إلی فکرة صوفیة وحکمة عرفانیة، وهذا کشف عن الوعي المعرفي السائد علی الروایة
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  سازوكارهاي روايت عرفاني 
  و نمود آن در رمان بحر نون عبدالإله بن عرفه

  كرديدر ساختار و رو يپژوهش

  *قشلاقي جمال طالبي قره
 ١**أسماء علجيه بوشايب

  چكيده
نويسي  ي در رماننويسان تواناي مراكشي است كه رويكرد متمايز عبدالإله بن عرفه از رمان

» بحر نون«داشته، و همواره در پي عينيت بخشيدن بدان در آثار داستاني خود بوده است. رمان 
گيرد، و اين باعث  اثري منحصر به فرد است كه مباني فكري آن از تاريخ و تصوف نشأت مي

ت گيري ساختار داستاني جديدي شده است. بافت داستاني اين رمان در دو مسير حرك شكل
كند: نگاه تاريخي به هستي و عالم زندگي، و نگاه عرفاني به سفرهاي روحاني در عالم  مي

هستي. جستار حاضر با رويكرد توصيفي و تحليلي به دنبال بررسي رويكرد عرفاني نويسنده در 
سرايي عرفاني و بررسي ابعاد فكري و  اين رمان بوده، و در صدد تحليل سازوكارهاي داستان

تي زبانيِ آن بر آمده است. پژوهش حاضر همچنين به بررسي نمادهاي عرفاني و زيباشناخ
صوفيانه به ويژه نمادهاي حرفي و عددي در اين رمان پرداخته، و به اين نتيجه دست يافته است 

هاي ابن عربي در  كه نويسنده مباني فكري خود را از ميراث تاريخي و عرفاني به ويژه از انديشه
اسي و پيدايش انسان و ذات مطلق الهي گرفته است. حوادث رمان نيز در تعامل شن حوزه هستي

رود. فضاهاي صوفيانه داستان نيز همسو با مضمون عرفاني  مستمر و همسو با اين تفكرّ پيش مي
داستان است. بن عرفه با انتخاب فرهنگ واژگاني صوفيانه و كاربست رموز عددي و حرفي و 

  يك به ساختار روايي ـ عرفاني داستان استحكام بخشيده است.نيز اشكال هندسي سمبول
 رمان معاصر، ميراث صوفي، عبدالإله بن عرفه، بحر نون.ها:  كليدواژه
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