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Abstract 

Place serves as the matrix within which the literary work takes shape, exerting 
influence over other literary elements such as event, character, and time. This 
significance does not stem from its limited geographical and geometrical 
dimensions, but rather from its multifaceted nature. For it is within the domain of 
place that events unfold, characters move, time flows, and human lived experience 
gains meaning. Thus, place transcends its geographical dimension to connect with 
various psychological realms. The importance of this research lies in revealing the 
position of places in the poetry of Najah al-Arsan, a contemporary Iraqi poet who, 
alongside his deep belief in the philosophy of Imam Ali (peace be upon him), 
constitutes an integral part of the Iraqi poetic text. The present study addresses the 
following research questions: How does place in Najah al-Arsan's poetry transform 
from a mere material space into a symbolic-semantic system that expresses 
existential experiences and conceptions? And what impact have the various 
environments in which the poet lived had on the formation of the symbolism and 
significance of place in his two collections "A Chance for Snow" and "Jacob of 
Final Sorrow"? Accordingly, this research employs a descriptive-analytical 
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approach to examine the most prominent and frequently used places in al-Arsan's 
poetry. The findings of the research indicate that place in Najah al-Arsan's poetry 
evolves from a purely material space into a symbolic-semantic system carrying 
multiple connotations at the religious, national, and psychological levels. The 
diversity of environments in which the poet lived—the village, the committed city, 
and Baghdad—has enriched his spatial imagination. Hence, places such as Karbala, 
the Euphrates, the mosque, the ship, the well of Joseph, and the Alqami River come 
to embody concepts of sacrifice, belonging, resistance, and salvation, creating a 
poetic experience that renders place a primary agent in the production of meaning 
and in unveiling the hidden relationships between the self and existence. 

Keywords: Place Symbolism, Najah al-Arsan, Jacob of Final Sorrow, A Chance for 
Snow. 
 
Introduction 

Place is considered one of the oldest and most significant givens that have entered 
into the production of poetic meaning. Critics and poets have paid increasing 
attention to it due to the techniques it provides for shaping artistic vision. Hence, the 
importance of place emerged in critical corpora, alongside the growing interest of 
poets in it, as an essential part of the techniques of meaning production, since 
encompassing and understanding it means encompassing the poet and understanding 
his poetic requirements, given the kind of overlap between them. The symbolism of 
place in poetry constitutes a concept in which place transcends its limits as mere 
physical space or geographic container, to become a semantic system carrying 
multiple concepts and meanings that go beyond the literal to the figurative and 
symbolic. "Place does not appear in the text as an isolated, separate thing, or a 
hollow structure, carrying voids, walls, rooms, and ceilings; rather, it appears as a 
human activity, through human behavior, carrying the emotions, sentiments, 
attitudes, conceptions, and passions of those who inhabit it. It carries their small and 
large secrets, what is declared and what is hidden. It is the history of humanity" 
(Habila, 2010: 191). Thus, in this context, place transforms into a poetic sign 
generated from the poet's interaction with his environment, bearing his memories, 
anxieties, and his existential and psychological perceptions. As for the significance 
of place, it refers to those implicit and latent meanings that the recipient infers 
through the relationship of places to events, characters, and artistic visions. Symbol 
and significance intertwine to reveal how poetic meaning is shaped through places, 
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which may be real or imagined, small or large, but ultimately represent keys to 
unlocking the text and reaching the depths of the poetic experience. Therefore, 
studying the symbolism and significance of place does not merely mean tracing 
geographical names in the text, but rather analyzing the hidden relationships that 
make place an independent world. 

The poetry of the Iraqi poet Najah Al-Arsan comes to embody this importance 
particularly, as he lived in three different environments: the village, the committed 
city, and Baghdad, which had a significant impact on his employment of the element 
of place in his poetry. We see this clearly in his collections A Chance for 
Snow and Jacob of the Final Sadness, where place transforms from mere physical 
space into an entity bearing small and large histories, and the temporal moment in 
which the poet sees these histories. Based on this, this study aims to elucidate the 
symbolism and significance of place in the poetry of Najah Al-Arsan, to unveil the 
role of the places in which the poet lived—and in which he underwent human 
experiences—in shaping new perceptions and reflections that enriched his poetic 
experience and made his poetry a qualitative addition to the development of Iraqi 
and Arab poetry. Thus, primarily, monitoring how spatial presence operates in the 
poet's poetry, uncovering the way the spatial structure is formed within it, and 
clarifying the hidden relationship linking place to the poet play an important role in 
the current research. The article also aims to develop the reader's awareness of the 
patterns of appearance of the spatial element in its various forms in the poet's poetry, 
in an attempt to answer a set of questions. 
 
Materials & Methods 

This study comes with its academic methodology that employs the descriptive-
analytical approach to uncover the most prominent and most frequently used places 
in Al-Arsan's poetry. Based on the title of this study, which addresses the symbolism 
and significance of place in the poetry of Najah Al-Arsan, and given that place is 
considered one of the oldest and most important givens that have entered into the 
production of poetic meaning, it can be said that encompassing and understanding it 
means encompassing the poet and understanding his poetic requirements, due to the 
kind of overlap between them. Moreover, the study of the symbolism and 
significance of place is not confined to tracing geographical names in the text, but 
rather to analyzing the hidden relationships that make place an independent world, 
and this approach enriches modern critical studies. Furthermore, revealing how the 
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symbolism and significance of place are formed in Al-Arsan's poetry can provide a 
model that can be drawn upon in the study of other poetic experiences, and 
contributes to understanding the mechanisms of the development of Iraqi and Arab 
poetry in general. 
 
Discussion & Results 

The analytical section demonstrates that place in Najah Al-Arsan's poetry evolves 
beyond mere physical geography into a multifaceted symbolic and semantic system, 
where each site carries profound existential, national, and spiritual weight. Karbala 
transcends its historical sacredness to embody sacrifice, national unity, and 
resistance against oppression, often merging with the broader homeland as a living 
conscience; the Euphrates shifts from a material river to a powerful symbol of Iraqi 
identity, continuity, and shared blood, representing both life-giving sustenance and 
the eternal bond between the people and their land. Religious spaces like the mosque 
and minaret are critically examined, exposing how their sanctity is manipulated for 
sectarian and political agendas, contrasting their intended spiritual purpose with the 
reality of division. The Ark, intertextually linked to the prophetic Hadith about 
Imam Hussein, emerges as a beacon of salvation and unwavering loyalty, offering 
refuge amidst turmoil, while the well, evoking the Quranic story of Joseph, signifies 
isolation, trial, and existential waiting, reflecting social and psychological pressure. 
Finally, the Al-Alqami River, intrinsically tied to the Karbala tragedy, is personified 
as an active, weeping witness to martyrdom and thirst, transforming the simple act 
of drinking water into a perpetual, burning commemoration of injustice and 
devotion, thereby forging a poetic landscape where memory, identity, and existential 
questioning are inseparably intertwined. 
 
Conclusion 

Regarding how place transforms in Najah Al-Arsan's poetry from physical space 
into a symbolic semantic system, the analysis has shown that place in his poetry 
transcends being a mere geographic container to become a poetic sign carrying 
multiple referents, distributed across the psychological dimension (memories and 
anxieties), the religious dimension (sanctity and sacrifice), and the national 
dimension (belonging and resistance). This was clearly manifested in his shaping of 
Karbala as a symbol that expands to encompass the entire homeland, and in his 
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transformation of the Euphrates from a physical river into a symbol of identity and 
continuity. As for the impact of the three environments in which the poet lived (the 
village, the committed city, and Baghdad) on shaping the symbolism and 
significance of place, the study revealed that the diversity of these spatial 
experiences contributed to the richness of Al-Arsan's poetic imagination. This was 
reflected in the variety of places recurring in his poetry, ranging from the sacred 
(Karbala, the mosque, the River Al-Alqami), to the natural (the Euphrates, palm 
trees), and the mythical (Noah's Ark, Joseph's well), thus making his spatial 
experience a composite one that merges the subjective with the objective, and the 
real with the imagined. 

The study concluded that Al-Arsan employs place in an active manner that is not 
limited to description, but rather makes it a partner in shaping meaning and 
producing significance. For him, Karbala transformed from a mere sacred city into a 
symbol of national unity and resistance against injustice; the Al-Alqami River 
turned from a watercourse into a living witness to tragedy; the ship became a symbol 
of salvation and deliverance; and the well became a symbol of ordeal, isolation, and 
waiting. The study revealed the distinctiveness of Al-Arsan's approach to treating 
place, as he blends scientific frameworks (such as references to physics and 
elements), religious frameworks (intertextuality with the Qur'an and narratives), and 
heritage frameworks (evoking Qur'anic stories such as the story of Joseph and 
Noah's Ark). This grants his poetry semantic depth and multiplicity of interpretation, 
making it a unique model in contemporary Iraqi poetry. 

The study demonstrated that place in Al-Arsan's poetry often carries antithetical 
connotations; it is a haven and sanctity in one instance, and tragedy and torment in 
another. This reflects the poet's dualistic vision of existence and shows his ability to 
contain contradictions within a single poetic space, which bestows upon his poetic 
experience its distinctiveness and makes it a qualitative addition to the development 
of Iraqi and Arab poetry. The study clarified that tracing sacred and historical places 
in Al-Arsan's poetry does not stop at historical remembrance, but rather goes beyond 
it to envisioning the future and drawing new visions for the nation and the 
homeland. He makes place a means of posing existential questions about identity, 
belonging, salvation, and destiny, thereby imbuing his poems with a universal 
human dimension that transcends the boundaries of place and time. 
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  ن ودلالاته في شعر نجاح العرسانرمزیة المکا
 نموذجاً أ »یعقوب الحزن الأخیر و فرصة للثلج« الشعریةمجموعتي 

  *يحسن نجف
  **علي خالقي

  الملخص
خـری کالحـدث، 

ُ
یمثل المکان الرحم الذي یتشکّل فیه العمل الأدبي، فهو في انفتاحه علی العناصـر الأ

مـن خلالـه کـل ه عنصر یجمـع ما لأنَّ والشخصیة، والزمان لیس کونه بُعداً جغرافیاً وهندسیاً محدداً، وإنَّ 
وهو یحیط بالزمان، وله أیضاً أهمیة فـي الحیـاة  ة،ك الشخصیّ الأبعاد ،ففي داخله تجري الأحداث وتتحرّ 

علاقـة الإنسـان  إنَّ  عـة، ولاشـكّ ة متنوّ فالمکان یتجاوز بعده الجغرافي إلی أبعاد نفسـیّ  ة المعیشة،البشریّ 
ة هـذه الدراسـة المتمثلـة بإظهـار اکنیه، وتأتي أهمیّـر ویتأثر بسفالمکان یؤثّ  بالمکان علاقة تأثیر متبادل،

ونجـاح العرسـان مـن الشـعراء  الشعري العراقـي، وهو جزء من النصّ  الأمکنة في شعر نجاح العرسان،
إلی أبعد الحدود بفلسفة الإمام علي بن أبي طالب (ع) في رؤیتـه للحیـاة  حیث کان مؤمناً  المعاصرین،

وله دورٌ کبیرٌ في تصحیح مسار  یجب ممارسته. یومیاً  اً بریدلتي اعتبرها توالوجود من خلال نهج البلاغة ا
کمن إشکالیة ت والتمجید بالسلطة الحاکمة آنذاك، القصیدة في العراق بعد أن طغی علیها مفهوم الحرب،

البحث في بیان کیفیة انعکاس الأثر النفسي للشاعر علی الأمکنة، وکیفیة الأحداث التي وقعت في تلك 
ه جـاءت هـذه مـن هـذا کلّـ. الشاعر یُکوّن تصوّرات وانعکاسات جدیدة للمکـانحیث جعل  الأمکنة 

رز الأمکنـة وأکثرهـا ي الذي یستعین بالأسلوب الوصفي التحلیلـي لکشـف أبـدراسالدراسة بمنهجها ال
د ل من مجـرّ المکان في شعر نجاح العرسان یتحوّ  وتوصّلت الدراسة إلی أنَّ  .في شعر العرسان استخداماً 
ي إلی نسق دلالي رمزي یحمل إحالات متعددة بین الدیني، والوطني، والنفسـي. وقـد أسـهم فضاء مادّ 

مة، بغداد) في إثـراء مخیالـه المکـاني، فجـاءت ع البیئات التي عاشها الشاعر (القریة، المدینة الملتزتنوّ 
أمکنته (ککربلاء، الفرات، المسجد، السفینة، بئر یوسف، والنهر العلقمـي) حاملـةً دلالات التضـحیة، 
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والانتماء، والمقاومة، والخلاص، في تجربة شعریة جعلت من المکان فاعلاً رئیسـیاً فـي إنتـاج المعنـی 
  .والوجودوکشف العلاقات الخفیة بین الذات 

  .فرصة للثلج، یعقوب الحزن الأخیر ،نجاح العرسانرمزیة المکان،  الکلمات المفتاحیة:
 
  المقدّمة. ١

ة التي دخلت في إنتاج المعنی الشعري، وقد أولاه النقاد والشعراء یُعدّ المکان من أقدم المعطیات المهمّ 
ومن هنا ظهرت أهمیـة المکـان فـي المـدونات   عنایة متزایدة لما یوفره من تقنیات لتشکیل الرؤیة الفنیة

الإحاطة به وفهمه  النقدیة، واهتمام الشعراء المتزاید به، باعتباره جزءاً مهماً من تقنیات إنتاج المعنی، إذ إنَّ 
رمزیة المکان فـي . تُکوّن تعني الإحاطة بالشاعر وفهم مقتضیاته الشعریة، لوجود نوع من التداخل بینهما

یتجاوز فیه المکان حدود کونه فضاءً مادیاً أو وعاءً جغرافیـاً، لیصـبح نسـقاً دلالیـاً یحمـل الشعر مفهوماً 
  ي إلی المجازي والرمزي.ومعاني متعددة تتجاوز الحسّ  مفاهیم

 وغرف، وجدران، فراغات، من یحمل أجوف، بناء أو منفرد، معزول في النصّ کشيء المکان لایظهر
 ومهـوم، ومواقف، ومشاعر، عواطف، یحمل البشري بالسلوك نيإنسا کنشاط یظهر و إنّما وسقوف،

 إنّـه مختـف، هـو ما و معلن هو ما الکبیرة، و الصغیرة أسرارهم یحمل إنّه یسکنوه، وانفعالات الذین
  ).١٩١: ٢٠١٠تاریخ الإنسان (حبیلة، 

تحمل حیث  من تفاعل الشاعر مع بیئته هادیتولتمّ ل إلی علامة شعریة فالمکان في هذا السیاق یتحوّ 
ذکریاته، وهواجسه، وتصوراته الوجودیـة والنفسـیة. أمـا دلالـة المکـان فتعنـي تلـك المعـاني الضـمنیة 
والمضمرة التي یستنبطها المتلقي من خلال علاقة الأمکنة بالأحـداث، والشخصـیات، والـرؤی الفنیـة. 

تشکل المعنی الشعري عبر الأمکنة، التي قد تکون حقیقیـة یتداخل الرمز والدلالة معاً لیکشفا عن کیفیة 
أو متخیلة، صغیرة أو کبیرة، لکنها في النهایة تمثل مفـاتیح لفـك مغـالیق الـنص والوصـول إلـی أعمـاق 

دراسة رمزیة المکان ودلالته لا تعني فقط تتبع الأسماء الجغرافیة في النص،  التجربة الشعریة. لذلك، فإنَّ 
  .مستقلاً   المکان عالماً قات الخفیة التي تجعل من بل تحلیل العلا

ه عاش فـي ذلك أنَّ وب، ة بشکل خاصّ د هذه الأهمیّ ویأتي شعر الشاعر العراقي نجاح العرسان لیجسّ 
ثلاث بیئات مختلفة هي: القریة، والمدینة الملتزمة، وبغداد، مما کان له تأثیر کبیـر فـي توظیفـه لعنصـر 

لیاً في دیواني "فرصة للـثلج" و"یعقـوب الحـزن الأخیـر"، حیـث یتحـول ونری ذلك ج .المکان في شعره
خ الصغیرة والکبیرة، وللحظة الزمنیة التي یری فیهـا یالمکان من مجرد فضاء مادي إلی کیان حامل للتوار

تسعی هذه الدراسة إلی بیان رمزیة المکان ودلالته في شعر نجـاح . بناءاً علی هذا، الشاعر هذه التواریخ
فـي  - وجرّب فیها التجارب الإنسـانیة - الشاعر الأمکنة التي عاش فیها لیکشف اللثام عن دور سان، العر

رات وانعکاسات جدیدة أثْرت تجربته الشعریة، وجعلت من شعره إضافة نوعیة لتطور الشعر تشکیل تصوّ 
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الشاعر، والکشف في المقام الأول إلی رصد کیفیة عمل الحضور المکاني في شعر  . إذنالعراقي والعربي
یلعب دوراً هاماً في  عن طریقة تشکل البنیة المکانیة فیه، وبیان العلاقة الخفیة التي تربط المکان بالشاعر

إلی تنمیة وعي القـارئ بأنمـاط ظهـور العنصـر المکـاني بمختلـف  المقال . کما یهدفالبحث الحالي
. بما أنّ هذالبحث یعالج من التساؤلاتأشکاله في شعر الشاعر، وذلك في محاولة للإجابة عن مجموعة 

 ؛الشعریة لنجـاح العرسـان» یعقوب الحزن الأخیر و فرصة للثلج«مجموعتي رمزیة المکان و دلالته في 
  السؤالین:« الأسئلة البحث تتمحور حول هذي

ر عـن ي إلی نسق دلالـي رمـزي یعبّـل المکان في شعر نجاح العرسان من فضاء مادّ کیف یتحوّ  ـ
 رات الوجودیة؟لتصوّ الهواجس وا

 »فرصة للثلج«ي مجموعتفي تشکیل رمزیة المکان ودلالته في التي عاشها الشاعر ما أثر البیئات  ـ
  ؟الشعریة» یعقوب الحزن الأخیر«و

  
  ة البحث أهمیّ  ١.١

المکـان  أنَّ  التي تعالج رمزیة المکان ودلالته في شعر نجاح العرسان و بما  هذه الدراسة بناءً علی عنوان
الإحاطـة بـه یمکـن القـول بـأنَّ من أقدم المعطیات المهمة التي دخلت في إنتاج المعنی الشعري،  یُعدّ 

دراسـة  أنَّ . کمـا وفهمه تعني الإحاطة بالشاعر وفهم مقتضیاته الشعریة، لوجود نوع من التـداخل بینهمـا
، بل تحلیل العلاقات الخفیة التـي صّ رمزیة المکان ودلالته لاتقتصر علی تتبع الأسماء الجغرافیة في الن

الکشـف عـن  أنَّ . هذا و تجعل من المکان عالماً مستقلاً، وهذا المنهج یثري الدراسات النقدیة الحدیثة
کیفیة تشکل رمزیة المکان ودلالته في شعر العرسان یمکن أن یُقدّم نموذجاً یُستفاد منه في دراسة تجارب 

  .ر الشعر العراقي والعربي بشکل عامتطوّ شعریة أخری، ویسهم في فهم آلیات 
  

  بحثال خلفیة ٢.١
نـذکر هنـا بعـض لـذا  فیما نعلم أنَّ الأماکن المقدّسة لها مکانة بـارزة فـي الحضـارة الإسـلامیة وأدبهـا

  الدراسات السابقة عن المکان وهي:
للـثّج)  دیوان نجاح العرسان لللج (فرصّـة«) انتشرت مقالة في موضوع ٢٠١٨الربیعي وزملائه ( ـ

هـذا البحـث یمثـل محاولـة لتطبیـق . کلیة التربیة الأساسیةبمجلة » قراءة في ضوء النقد الثقافي
من طریق دراسة  الباحثون وحاول، ضاءات المعرفیة التي رافقت مرحلة ما بعد الحداثةاحدی الإ

ة تحـت شعره في ضوء النقد الثقافي الکشف عن الأنساق المُضمرة والدلالات النسقیة المطمور
أقنعة الجمالي والمتَّسمة بالقبح في خطاب الشاعر المُهیمن في بعض الأحیانء وما یقابـل هـذا 

  .الخطاب من تهمیش للآخرء
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دلالات « فـي موضـوع دکتوراه فـي الأدب العربـي الحـدیثنوقشت  م)،٢٠٠٨جمال مجناح ( ـ
الجزائر، بـخضـر، جامعة الحاج ل ، في»م١٩٧٠المکان في الشعر الفلسطیني المعاصر بعد عام 

أوضحت الدراسة أن من أهم السمات التي ربطت الـنص بالمکـان احتفـاء الخطـاب الشـعري 
الـنص وزودتـه بأقنعـة ورمـوز اشـتغل علیهـا الخیـال  مما أخصـببالذاکرة وبالعناصر الثقافیة 

الشعري، وارتکزت صورة المکان علـی حقـول الأرض، والطبیعـة، والأمـاکن الاجتماعیـة مثـل 
  والمدینة، والقریة. الوطن، 

صورة المکـان «في موضوع  رسالة ماجستیر في اللغة العربیة وآدابها م)،٢٠١١نایف الرشیدي، ( ـ
جامعة الشرق الأوسط، وهدفت هـذه الدراسـة إلـی دراسـة ، في »الفنیة في شعر أحمد السقاف

مـن کونـه  وقد توصلت إلی أن صورة المکان تنبثـق صورة المکان الفنیة في شعر أحمد السقاف،
أصبح مسرحاً رئیسیاً لأحداثه السیاسیة ،والاجتماعیة وأبرز فیها معانـاة الـوطن العربـي بأسـلوب 

وأیضاً  تعددت الدلالات المکانیة وأبعـاده فـي شـعره ،وأظهـرت  شعري سهل بعید عن التعقید،
واله النفسیة واستخدم المکان للتعبیر عن أح تأثره بالمکان الکویتي خاصة ،والمکان العربي عامة،

المختلفة ،فکان المکان بالنسبة للشاعر ألیفاً یحس فیه بمشاعر الدفء، والحب، والحنان ،وبینت 
الدراسة جمالیات الصورة المکانیة في شعر السقاف من خـلال دراسـة اللغـة عنـده ،والمشـهد 

  المکاني بین الوصف الصورة.
 ،»المکان في الشعر الفلسطیني المعاصرتوظیف « بعنوان م )، رسالة دکتوراه٢٠١٢خالد خلیفة(  ـ

جامعة القاهرة، کلیة العلوم قسم البلاغة ،والنقد الأدبي ،والأدب المقارن  ،وتناولت هذه الدراسة ب
أنواع الأماکن التي وظفها الشعر الفلسطیني المعاصرة مبینة أن الشعراء الفلسطینیین لم یقتصـروا 

بل الأماکن الأجنبیـة ،وأیضـاً  تناولـت أبعـاد المکـان  علی توظیف الأماکن الفلسطینیة والعربیة
وأهتمـت الدراسـة  المختلفة والمهمة التي أثرت في بناء العمل الشعري الفلسـطیني المعاصـر،

بالوقوف علی ماهیة الصورة الشعریة ،وأهمیتها في بناء القصـیدة ، وأنـواع الصـورة الشـعریة فـي 
  کان .النصوص الشعریة الفلسطینیة الموظّفة للم

جمالیات المکان في الشعر «م)، رسالة ماجستیر في اللغة العربیة وآدابها ٢٠١۶مرتضی حسین ( ـ
جامعة فیلادلفیا، حیث هـدفت هـذه الدراسـة إلـی ب، »العراقي الحدیث سعدي یوسف نموذجاً 

 للمکان أهمیة واضحة في الشعر العراقي من نت أنَّ دراسة المکان في الشعر العراقي الحدیث، وبیّ 
  خلال البعدین الاجتماعي، والسیاسي.

شعریة المکان فـي الشـعر العربـي «رسالة دکتوراه في الأدب العربي  م )، ٢٠١٨طیب حماید (  ـ
 ،الجزائـر جامعة جیلالي لیـابس،في  ،»المعاصر قراءة في شعر محمود درویش وسمیح القاسم

بـي المعاصـر،حیث حیث قامت هذه الدراسة بالبحث في جمالیـات المکـان فـي الشـعر العر
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حاولت تحدید دلالات المکان في شعر محمود درویش وسمیح القاسم، فقـد تجلـت العلاقـة 
اً تعـدی التصـویر القدسیة لهذه الحدود إذ انصهرت مع الذات البشریة مما أعطـی بعـداً خاصّـ

قصائدهما رسـائل قیادیـة  الشکلي إلی الروحي، کون المکان ینزف بنزیف الشاعرین خاصة وإنَّ 
  لطابع المکان الفلسطیني.

  
  الإطار النظري .٢

  ص الشعرينّ المکان وعلاقته بال ١.٢
د وسیلة یعکس بها الشاعر صورة مجتمعـه أو ینقـل مشـاعره المکان في القصیدة المعاصرة مجرّ  لم یعدّ 

بل صار یشکل الهیکل الأساسي الذي تقوم علیه القصیدة، فبدونه تفقد قدرتها علی  ،الذاتیة تجاه الأماکن
النفاذ إلی وجدان المتلقي وترسیخ المغزی والمضامین فیه. وتنبع القیمة الجمالیة للمکان مـن وجهـین: 

ه ضمن الأول یتمثل في الصور الخیالیة التي یستحدثها الشاعر لمکان ما، والثاني في تجسید المکان نفس
فضاء خیالي تخضع له المخیلة وحدها. وفي کلا الحالین، یُعد التجلي المکاني هـو العامـل الأساسـي 

تنبـع شـعریة المکـان مـن . الذي یُعین القارئ علی استیعاب المعاني الکامنة في النص والتواصل معها
الفنیة والجمالیـة مـن  هیمنة الخیال علی النص الشعري، وتتمیز بخصوصیة تتمثل في الجمع بین الأناقة

جهة، والطابع الموضوعي من جهة أخری. أو یمکن القول إنه المکان الذي یتجه إلیه الخیـال وینجـذب 
نحوه، وهو لیس مجرد مکان عاش فیه الإنسان تجربة موضوعیة بحتة، بل هو مکان یتشـکل مـن خـلال 

ي صــیاغة حضــور مکــاني تحیــزات الخیــال ومیولاتــه الذاتیــة، حیــث یتــداخل الــواقعي بالمتخیــل فــ
 نحـو علی اللغة یشکّل الذي الخیال وإنّما یحکمه اهوحد اللغة علی یعتمد لا ما وه الفني المکان«فرید

لا تقوم علاقة المکان الواقعي بالمکان الشعري ) بعبارة أخری ١١۴: ١٩٨۴(غزوان،  »الواقع قشرة یتجاوز
المعاصر، حین یوظف الشاعر مکانـاً فنیـاً مناقضـاً علی النقیض، بل علی التماهي والتوافق. وفي الشعر 

وتکمـن خصوصـیة المکـان الفنـي  .للواقع، فإنه یضفي علیه ملامح المکان الحقیقي لیحقـق التمـاهي
 الفني المکان إنَّ « اً متمیزالمصطنع بالخیال في مزجه بین الاجتماعي والسیاسي، مما یمنحه عمقاً دلالیاً 

 الأدیـب خیـال وه والخیال المحسوس المکان وه فالمکان لغویاً  الخیال بفعل الذي یتشکّل المکان وه
(حمـودة،  »والسیاسـیّة والنفسـیّة الإجتماعیّة الظروف تأثیر تحت طویل عبر التاریخ لدیه تکون والشاعر
٢٠٠۶ :٢۴(  

لا یقتصر المکان في الشعر علی کونه فضاءً مادیاً، بـل یتجـاوز ذلـك لیصـبح رمـزاً دلالیـاً یحمـل 
یتحول المکان إلی علامة شعریة تولد من تفاعل الشـاعر  .إحالات متعددة تتجاوز الحسي إلی المجازي

مع بیئته، فتعبر عن ذکریاته وهواجسه وتصوراته الوجودیة. ومن خلال هذه الرمزیة، یصبح المکان فـاعلاً 
د تتبـع تکـون دراسـته مجـرّ  رئیسیاً في تشکیل المعنی، وکاشفاً للعلاقات الخفیة بین الذات والعالم، فلا
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غیـر أنـه یجـب .للأسماء الجغرافیة، بل تحلیل لشبکة العلاقات الرمزیة التي تجعل منه عالمـاً مسـتقل 
و  القراء وحدهم الذین یمتلکون المقدرة الأدبیة لإدراك المضـمرات الخفیـة فـي الـنص« الانتباه إلی أنَّ 

یة إلی القـراءة مـاوراء الدلالیـة، وبالتـالي فـك رمـوز ، هم القادرون علی تجاوز القراءة الاستکشافرموزه
لـیس إلا بنیـة یکوّنهـا  ،). إذن الـنص الشـعري١٠٠: ١٣٨٧(پاینده، » المعاني الکامنة في أعماق النص

العمل الأدبي لا یکون ذا أصالة تذکر حین یفقد المکانیة وبالتالي  المکان بمافیه من المعالم والآثار حیث
إن العمل الأدبي حین یفقد المکانیة فهو یفقـد خصوصـیته «ما أکد علیه باشلار  یفقد خصوصیته، وهذا

  ). ۵م:١٩٨۴(باشلار،». أصالته وبالتالي
ل معزولاً مفرداً، بل نـراه یتجـاوز الوصـف السـطحي، یتحـوّ  الشعري لیس شیئاً  والمکان في النصّ 

لاته، ومن ثم فالمکان انفتاح للذاکرة لعنصر یسهم بفاعلیة في التعبیر عن مواقف الإنسان ومشاعره وانفعا
خری وانفتاح للنفس علی مشاعر متنوعة وانفعـالات متشـابکة، فقـد نجـد علـی المسـتوی 

ُ
علی أزمنة أ

الفضاء المادي «الحیاتي الیومي حُبّا کبیراً لمکان ما، ونشعر بنفور کبیر من مکان آخر وذلك کله نتیجة إن 
ما هـو خصوصـي القلـب أو الـوعي أو علـی مـا هـو عمـومي  یغطیه في العادة فضاء نفسي یحیل علی

فکلما کـان الإنسـان ( الشـاعر) أکثـر تعمقـاً وتجـذراً فـي علاقتـه  ).٨٠م:١٩٩٠(بحراوي،» المجتمع
بالمکان، أصبح تأثیر المکان واضحاً، وبارزاً في رسم علائق نصیة أدبیة لا تأتي مبتعدة عن واقعهـا الـذي 

ث من المکان ما یمثله ظرفاً یحتوي علی الأشیاء فقط ، بل یرث کل مـا فـي تشکلت فیه ، فالإنسان لا یر
المکان من تاریخ، وقیم، ومفاهیم تتجذر أصولها وتتعمق في نفس الإنسان الذي ینشأ فـي هـذا المکـان 

فهو یختلف في مکان إلـی آخـر أیضـاً   ویعیش فیه ،علماً إن هنالك تفاوتاً کبیراً في هذا الإرث المکاني،
وفق تشکلات طبیعتهٍ الخاصة إذ أن المسافة الحقیقیة بین الناس لا تکمن في حجم المکان المادي  علی

والتلاقي والتوالد والانصـهار  الفاصل بینهم بل في نوع العلاقات، والقیم ومدی تألیفها لمعاني التجانس
  متعددة عاد). فعلاقة الشاعر وشعریته بالمکان علاقة ذات أب١١۵ م:٢٠٠٣في الحاضر (زاید،

تستحضر الواقعي، والخیالي، والوهمي، ویکفي إن الشاعر یعیش في المکان علی مستوی الوجـود 
الحقیقي، ویسبح في المکان في عالمه الشعري فیستحضر المکان من المعرفة الثقافیة ویقیم لنفسه 

لوجود بـاوجوداً فیه أو یعدل من صورة المکـان الحقیقـي کمـا یختـرع المکـان فـي الفـن ویحتلـه 
  ).٩م:١٩٩٢(منصوري،

وبذلك یکون للمکان قیمته الشعریة إذا أعاد الشاعر إنتاج ما عرفه عـن المکـان ومـا اسـتوحاه منـه، 
  والشاعر الحق هو الذي ینتج المکان، وبطریقة لا تعزله عن منظومة الفکر الذي یمنحه إیاه التاریخ.

  
  نجاح العرسان شاعرال لمحة عن ٢.٢

م) في کـربلاء ١٩٧٠مهدي فرحان عرسان المسعودي في الثلاثین من شهر آذار عام (ولد الشاعر نجاح 
في ناحیة الحسینیة في قریة صغیرة لأبوین عراقیین، وهو من أسرة ریفیة تعمل في الزراعة والأخ الخـامس 
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ه جـداً الشعر. وفي المرحلة الإعدادیة قرأ دیـوان المتنبـي وأحبـب امن سبعة إخوة. وکان منذ الطفولة مولع
،وأصبح یثق في قدراته علی القراءة والکتابة في الشعر ،وأصبح الکتاب یأخذه من دراسـته خاصـة کتـب 
الفلسفة التي کانت لا یفقه منها الکثیر لکنه شعر برغبة کبیرة في قراءتها. قرأ أول دیوان شـعر لبـدر شـاکر 

کتبه إلی الآن. قرأ أغلب دواویـن نـزار السیاب وکان بعنوان أزهار ذابلة ومازال یحتفظ بتلك النسخة في م
سـالم الربیعـي، قباني، وحصل علی دیوان سقط الزند لأبي العلاء المعـري وأحبـه جـداً وأدمـن علیـه (

١٢: ٢٠١٨۶٧٠- ٩.(  
کان مؤمنا إلی أبعد الحدود بفلسفة الإمـام علـي بـن ب أکثر الشعراء منذ الطفولة کما وکان قد قرأ کت

. حیاة والوجود من خلال نهج البلاغة التي اعتبرها تمرینا یومیا یجب ممارستهأبي طالب (ع) في رؤیته لل
) عاماً في جامعة المستنصریة، وتعرّف علی مجموعة ٢١حصل علی أول جائزة في الشعر وکان في عمر (

من الشباب الشعراء شکلوا فیما بعد جماعة قصیدة شعر، حیث کان الشاعر من روادها والموقعین علـی 
م) بقصیدة عـودة أبـن زریـق، وتوالـت فیمـا بعـد ٢٠٠٠وشارك أول مرة في مهرجان المربد عام ( بیانها

  ).١١٢م:٢٠١٠المشارکات وثاني جائزة حصل علیها هي درع الأبداع للشعراء الشباب.  (العرسان ،
  
 و الأخیر الحزن یعقوب« مجموعتي في ودلالاته المقدّس المکان رمزیة دراسة. ٣

   الشعریة »للثلج فرصة
  کربلاء ١.٣

رتبط اسم کربلاء إسة في العالم الإسلامي عموماً وعند الشیعة خصوصاً، تعتبر کربلاء من الأماکن المقدّ 
وذلـك لوجـود قبـر  بالإمام الحسین (ع) فکلما ذُکرت کربلاء ذُکر معها الإمام الحسین والعکس أیضـاً،

في هذا المکان قصة عالقـة فـي أذهـان الجمیـع،  الإمام في کربلاء و  قصة استشهاد ابن بنت رسول الله
وتتجدد ذکراها سنویاً في یوم العاشر من محرم یوم استشهاد الإمام الحسین (ع)،وتُمثـل حادثـة کـربلاء 
رمز المأساة في الشعر الإسلامي والعربي ،وسنری ذلك التأثر بهذا المکان وأحـداث عاشـوراء واضـحاً 

ه لهذه المدینة المقدسة فهو ولد وترعرع فیها ،والثاني ئولهما بسبب انتماوجلیاً في شعر العرسان لسببین ،أ
بما أن الإمام الحسین (ع) یُجسّد معاني التضحیة والکرامة والإباء، ویُعدّ سفینة نجاة للمسـلمین قاطبـة، 

یـة. فقد کان من الطبیعي أن یتصدی الشعراء، ومن بینهم الشاعر العرسان، لتخلید هذه الملحمة التاریخ
وإذ لا تخلو ملحمة عظیمة من مکانها الذي احتضنها، فقد تحولت أرض کربلاء في شعر العرسان إلـی 
فضاء شعري لا یحدّه الزمان، وإلی رمز مکاني یستحضر معاني البطولة والفداء. وهکذا، یبرز المکان في 

تشکیل المعنـی، ومفتـاح  شعره بوصفه رکیزة أساسیة للبناء الشعري، فهو لیس خلفیة ثابتة، بل شریك في
وحسـب  لفك مغالیق النص والوصول إلی أعماق التجربة الشعریة. إذ نشاهد أهمیة هذه البقعة المبارکـة
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 ،(الصـدوق» لا أرض مثـل کـربلاء ولا یـوم کعاشـوراء« الروایات عن المعصـومین (علـیهم السـلام )
  یقول الشاعر: ).١٧٧هـ:١۴١٧

  في کربلاء دمي دمع الحسین کما«
  دمع أدعیتي طعم من الشمرِ في 

  مشرد النبض في صحراء أوردتي 
  »أجرُّ عاشور أیامي إلی عشرِ 

  ).١٨م:٢٠١٠(العرسان،

اً یتجـاوز الشاعر قد تأثر بکربلاء کمکان في هذه الأبیـات بوصـفه فضـاءً رمزیّـ إنَّ  ضح من النصّ یتّ 
من مجرد أرض تاریخیة إلی حضوره الجغرافي إلی دلالات وجودیة ونفسیة عمیقة، حیث تتحول کربلاء 

کما تمثل  عبارة (صحراء أوردتي) أنسـاقاً  .علامة شعریة تستحضر معاني الفداء والألم والذاکرة الجمعیة
مکانیة متداخلة تخلق تماهیاً بین الذات الشاعرة والمکان الأسطوري، فتصـبح الأوردَة  صـحراء تعکـس 

ل الشاعر المکان الواقعي (کربلاء) إلی مکـانٍ کی حالة التیه والعطش الوجودي. کما یُظهر النصّ  ف یحوِّ
شعري مصطنعٍ بالخیال، یمزج بـین البعـد الاجتمـاعي (الملحمـة الحسـینیة) والبعـد النفسـي (الألـم 
الذاتي)، لیحقق التماهي بین المکان الشعري والواقعي. وهکذا، یؤکد النص علی أن المکـان فـي شـعر 

راً فاعلاً في إنتاج المعنی، وکاشفاً عن العلاقات الخفیـة بـین الـذات العرسان لیس خلفیة ثابتة، بل عنص
  والعالم، وبین التاریخ والوجدان.

و ماجری علیـه وعلـی  آخر وهو الطف أو الطفوف یقترن بالحسین (ع) مسمیکربلاء لأرض  بما أنَّ 
  فنراه یقول: أهل بیته فیها

ـــدیم   سأبذر في الرمل بعض الحسین ـــن ال ـــاً م ـــه طف  وأجری

  )41م:2010(العرسان ،
ل رمـل الصـحراء إلـی وعـاء ی المکان في هذا البیت بوصفه فضاءً رمزیاً خصباً، حیث یتحـوّ یتجلّ 

دلالي یُبَذَرُ فیه الحسین (ع)، حیث یخلق مکاناً جدیداً یمتزج فیه التراب بالقداسة والألم. کما اسـتخدم 
ة  لیجعل منها فضاءً مائیاً أجریه طفاً مـن الـدیم، التي تحمل دلالة مکانیة تاریخی )الطف(الشاعر مفردة 

فیُحدث بذلك نوعا مًن الإنزیاح الدلالي الذي یحوّل الصحراء العطشی إلی مورد مطر، معکوساً بـذلك 
واقع العطش التاریخي، ومؤسساً لفضاء شعري یُماهي بین المتناقضات. وهکذا، یُظهـر الشـاعر قدرتـه 

ؤیته الذاتیة، ممزوجاً بالبعد الأسطوري والدیني، لیخلـق عالمـاً مکانیـاً علی إعادة تشکیل المکان وفق ر
   جدیداً یتجاوز المادي إلی الرمزي والنفسي.

ینیــر لــه طریــق التضــحیة  ة ثانیــة مــن هــذا المکــان وهــذه التضــحیة مشــعلاً یجعــل مــرّ  الشــاعرف
  : بالنفس  والإیثار
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  حین اختلفنا«
  علی لا شيء یجمعنا

  ندري 
  علی قتل من منّا سنتفقُ 

  أحتاج رأساً 
  وشمراً 

  کي أوحدهم
  من أین آتي بطف

  »کلما افترقوا
  ).۴۴،۴٣م:٢٠١٢(العرسان ،

مبعثاً للأمل والاطمئنان بأن الظلم لا یدوم، وجعـل هـذه القضـیة رمـزاً  إستخدم لفط الطف وکذلك
ر کـل أرض کـربلاء، فیحتـاج راسـاً للوحدة ولم الشمل والابتعاد عن الخلافات ونبذ الفرقة وهذا ما یفس

ی الشاعر لو أنَّ روح یتمنّ   .وشمراً وطفاً لیُعاد توحد هذه الأمة فهو دائماً یتذکر هذا المکان المملوء بالعبر
التضامن التي تجلّت في الطف باستشهاد الحسین (ع) وأهل بیته، تتجدّد الیوم، ولکن من أجـل توحیـد 

هو یتوق إلی رمز یجسد آماله وآلامه وطموحه فـي الخـلاص مـن  وها« .الصفوف ضد الظلم والطغیان
الواقع المریر، فوجده في إمام ثائر کتب ملحمة البطولة بدمه یوم صرخ في وجه الجلادیـن: هیهـات منـا 

  ).٨۶م:٢٠٠٩(القواسمة ،». الذلة، فکانت ملحمة کربلاء التي تزداد تألقاً وتوهجاً عبر العصور
شعر العرسان إلی مرآة شعریة تعکس هموم الوطن وآلامه، وتجمع بین البعد  ل کربلاء فيأیضاً تتحوّ 

الدیني (استشهاد الحسین) والبعد الوطني (انتهاك الأرض والکرامة)، لتصبح فضاءً شعریاً مفتوحاً علـی 
  دلالات متعددة: 

  وطن تدوس «
  علیه خیل ذنوبنا

  لیفوح من أضلاعه 
  استغفار ُ

  کالنخل في وجه امتدادك 
  صل جذرك أ

  »کربلاء
  ).١٣١م:٢٠١٢(العرسان،
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ل کربلاء في هذا النص من مجرد أرض تاریخیة إلی رمز مکاني یتجاوز حدوده الجغرافیة هکذا تتحوّ 
لیعبّر عن مفهوم أوسع هو الوطن، حیث یصبح الوطن جسداً یُداس علیه، وکربلاء هـي القلـب النـابض 

ل إلـی اسـتغفار ینبـع مـن یخلق ألماً مکانیاً یتحـوّ  )بخیل الذنو( فالدوس علی الوطن بـ .لهذا الجسد
الأضلاع، مما یکشف عن قدرة کربلاء کرمز علی تحویل المعانـاة إلـی تطهیـر ومغفـرة، فتلتقـي دلالـة 

بوصفه رمزاً مکانیاً یربط کربلاء  )النخل(التضحیة الحسینیة بوطن یتعرض للانتهاك. کما یوظف الشاعر 
تداً بینهما في علاقة تماهٍ وتجذر، مؤکداً أن الانتماء إلی کربلاء هو انتماء بالوطن، حیث یصبح الجذر مم

  إلی أرض الوطن وذاکرته الجمعیة.
  

  الفرات ٢.٣
ز، الذي یُمثل للعراقیین مع نهر دجلة شریاني الحیاة. وهو أحد النهرین المهمین في  العراق بمسیره المتمیّ 

الفـرات فـي شـعره لـیس مجـرد اسـم  د علـی أنَّ الشاعر یؤکّـة الممنوحة لهذا النهر یجعل وهذه الأهمیّ 
جغرافي، بل رمز مکاني فاعل في إنتاج المعنی الذي یکشف عن العلاقات الخفیة بین الذات والمکـان، 
وبین الدم والنهر، في رؤیة شعریة تمتزج فیها المادة بالروح حیث ذکر الشاعر نهر الفـرات بصـفته باعثـاً 

  جریان في قوله:للحیاة والدیمومة وال
  دمي الفرات ولا أدري أیظمأ من«

  »دم الفرات علی شریانه یجري
  ).٢٣م:٢٠١٠(العرسان ،

یتجلی الفرات في هذا البیت بوصفه فضاءً رمزیاً یمتد من کونه نهراً مادیاً إلی علامة شـعریة تحمـل 
في مجراه، مما یخلق  حیث یجري الدم في شریانه کما یجري الفرات .دلالات الحیاة والعطش والانتماء

موازاة مکانیة تعکس استمراریة الحیاة رغم الألم. وتبرز دلالة العطـش (أیظمـأ مـن؟) کسـؤال وجـودي 
یخلق مفارقة مکانیة بین النهر المعطاء والعطـش المحتمـل، فیکشـف عـن تـوتر دلالـي بـین الارتـواء 

د نهـر ء والاستمراریة، فهو لـیس مجـرّ والجفاف، وبین الامتلاء والفراغ. ویتحول الفرات إلی رمز للانتما
عابر، بل فضاء شعري یعکس قدرة المکان علی حمل الـذاکرة والهویـة، ویصـبح علامـة دلالیـة علـی 

  العلاقة الجدلیة بین الأرض والإنسان.
  قرآني ویقسم فیقول: فیأتي الشاعر هنا لیتضمن کلامه الاقتباس، ویستعین بنصّ 

  أقسم بالظامئات  فقل لستُ «
  ».والفرات وما أتلفهقری.

  )٣۶:المصدر نفسه(
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علی قدسیته، وهذا ما حاول الشاعر بیانه  استخدام النصوص القرآنیة في المکان تدلّ  فکما نعرف إنَّ 
س في نظره، فاسـتخدم التنـاص أي أن الفرات رغم المصیبة التي جرت عند ضفته لکنه یبقی النهر المقدّ 

قسمُ بهذا ال﴿ من الآیة القرآنیة
ُ
  ). ١ :(البلد ﴾بلدِ لا أ

ونلاحظ کیف تعددت الأنماط الطبیعیة في شعر نجاح العرسان إلی جانب استخدامه للفیزیاء التـي 
وأعطت لشعره قیمة جمالیة من خلال التغلغل في کنه عناصر الطبیعة التي تعکس  بانت جلیة في قصائده

  السحر والجمال في الأبیات الشعریة فیقول:
  أنا عنصر الأشیاء «
  القدر الذي و

  فطر الحقائق
  ما وراء وفسرا

  أنا من سمار النخل وجهي 
  إن تغیر لونه 

  »فقل الفرات تغیرا
  ).١٨٧م:٢٠١٢(العرسان ،

الشعریة في هذا النص بوصفها کیاناً منعزلاً، بل یُسقطها فـي صـمیم الوجـود  )الأنا(لا یبرز الشاعر 
التي تحمل - المکاني، لتصبح جزءاً من نسیج الکون وامتداداً لقوانینه الطبیعیة. فهو یرفع الذات الإنسانیة 

ول المکانیة التي إلی مستوی یُعادل فیه بینها وبین العناصر الکونیة والأص - أحیاناً إیحاءات نبویة أو إمامیة
تشکل الهویة. ویتجلی العمق الدلالي للمکان من خلال احتضـان الـنص لأنسـاق متداخلـة یمزجهـا 
الشاعر لیخلق فضاءً شعریاً یتجاوز حدود الجغرافیا إلی الرمزیة الکونیة. وهکذا، یتحول المکان في هـذا 

ن الـذات الشـاعرة والعناصـر السیاق من مجرد وعاء مادي إلی علامة شعریة تعکس وحـدة الوجـود بـی
الطبیعیة، حیث یصبح الفرات رمزاً مکانیاً یمتد من کونه نهراً مادیـاً إلـی دلالـة علـی الأصـالة والانتمـاء 
والاستمراریة. وبهذا المزج، یُعلن البیت عن بیان فلسفي شعري یعزز قیمة الذات الإنسانیة المبدعة، التي 

یـة توحـد بـین العلـم والتـراث، زء منـه ومفسـرة لـه، فـي رؤلا تنفصل عن الوجود المکاني، بل هي ج
  المکان .  وبین

الشاعر عن الفرات وطیبة أهله ویقصد بهم الذین سـکنوا بـالقرب منـه وشـربوا مـن مـاءه  حدّثویت
نا دمهـم بمـاء الفـرات فعبـر عـن هم علی الوحدة في هذه القصـیدة، ویصـف کمـا أسـلفالعذب ویحثّ 

  بقوله:  ذلك
  عانقْ أخاك«
خری ولا

ُ
  تعذب من دمائكَ قطرةً أ
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  دمك الفرات العذبُ 
  »طیبة أهله

  )١۵٧م:٢٠١٢(العرسان،

یحوّل الدم إلی رکائز روحیة ووطنیة، أي أن الدماء التي نزفت تُروی  »فرات العذب«دمهم  القول بأنَّ 
م بـل الأرض کما یروی الماء النهر؛ وهذا التشبیه یعمّق إحساس الجمهور بأن الوحـدة لا تکـون بـالکلا

بالدم الذي یترسّخ في أرض الوطن. الدم هنا لیس عنصراً دمویاً فحسب بل رمزاً للتضحیة والولاء الـذي 
یربط المجتمع بطابع جغرافـي وذاکـرة ثقافیـة،  )طیبة أهله(ذکر  یضخ الحیاة في المجتمع ویعید إنتاجه.

اصـلهم الأخلاقـي. الصـورة فهذه الطیبة لیست صفات فردیة بل صفة جماعیة تعکس کرامة السکان وتو
تضع النهر کقناة لا تُطفئها الحرب أو الخلافات، بل تستمر في تمریر قیم المحبة والسلام والتعایش بـین 

الأبیات التي تتناول الفرات کنایة عن الوحدة الوطنیة والدم العراقي تطرح صورة حیویة تجمع  أبناء الوطن.
ن الجنوب والشمال. الفرات هنا لیس مجرد نهر بل رمـز حـي بین الأمل والتجدد والارتباط الموحد بوط

للتماسك والتاریخ والکرامة، والدماء المرتبطة به تعبیر عن الدماء التي سُفکت من أجل العراق وازدهاره، 
  وهو یشیر إلی أن ماء النهر هو مصدر الحیاة والبرکة التي تسري في طیبة أهله وتؤسس للوحدة الوطنیة.

یلة یصف فیها الشاعر الفرات وکیف یُخـرج منـه منبتـاً عظیمـاً وصـالحاً ودرراً ثمینـة وفي دلالة جم
اقر الصـدر فـي قصـیدة سـقطَ ویتفرع منه نهراً خالداً وعالماً من علماء العراق، وهـو الشـهید محمـد بـ

  فیقول:  الإناءُ 
  سقط الإناء ومن شظایا دره«

  »نبت الفرات وسال أول نهرهِ 
  )۵٢م:٢٠١٠(العرسان ،

الشاعر بین انفتاحاً علی هذا المکان، وکان له بمثابة الدم في الشریان، وأیضاً باعثاً للأمل، والتجدد، ف
النهر هنا یبدو کوصلة روحیة بین  والوحدة وجریانه في وسط العراق وجنوبه مثالاً دالاً علی الخیر والبرکة.

الوطني. وجوده کـ"نهر خالد" و"عـالم مـن أجزاء العراق؛ جریانه یرمز إلی الاستمرار والتجدد والانبعاث 
علماء العراق" یجعل النهر رمزاً للعلماء والریادة، ویدعو إلی الاعتزاز بالتراث العلمي والدیني الذي ینمـو 

مکانة الفرات في القصیدة لیست مجرد ذکر جغرافي بل بنیـة دلالیـة  من هذا النهر کمرآة لهویة المنطقة.
البرکة والهویة الوطنیة والالتزام الأخلاقي. النهر یمثل أملاً مسـتمرّاً فـي العـراق، مرکّبة تجمع بین الحیاة و

روحیـة تتجـاوز - یربط جنوبه بشماله وبالجیل الجدید من العلماء، ویضفي علی القصیدة نغمـة وطنیـة
  الحدث التاریخي لتصبح منارة للهویة والتنمیة.
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  المسجد والمئذنة ٣.٣
ی فیـه القداسـة، لا یقصـده المسـلمون لأداء الشـعائر أحد بیوت الله المبارکة، ومکان تتجلّ  المسجدإنَّ 

وهذا الحضور المقدس یحوّله من مجرد بناء مکاني إلـی  .فحسب، بل لیکون موئلاً للخشوع والطمأنینة
ا عـن المکان الذي ترتقي فیـه الـروح وتتصـل بخالقهـ« رمز إیماني یعکس العلاقة بین الأرض والسماء

 »طریق الصلاة والطاعة ویجد فیه الناس الراحة النفسیة والروحیة فهو المکان الـذي یقصـده المتعبـدون
وهذا ما جعل لدور العبادة  ة في العراق،تکثر المساجد في الدول الإسلامیة وخاصّ  ).١٠۶م:٢٠٢١(تویه،

کانت لا تقوم بالدور الذي  وعکس لنا العرسان صورة بعض المساجد التي أهمیة عند الکتّاب والشعراء،
 عـن الصـلاة والعبـادة فیصـف علیه کل المساجد ،وهو التقارب الدیني ونشـر أحکـام الإسـلام فضـلاً 

  بقوله:  ذلك
  خدعوك بالأسماء کل اللیل «

  واختصروا نهارك بالنزیف المسهدِ 
  بدأت تفاصیل الجحیم بدمعة 
  »کانت لطفل لم یرق للمسجدِ 

  ).۵٠م:٢٠١٠(العرسان 

جد الذي نعرفه لم یکن هناك الحاجة في ذکره لکونه مکاناً معروفاً لمرتادیه ،ولکن هنا یصـف فالمس
الشاعر مساجد الفتنة والطائفیة التي مزقت وحدة بلده ،والتي کانت یقود مسیرتها أسـماء مثـل القاعـدة، 

قتلون علی الهویة، ولکن في الحقیقة هم من یریقوا الدماء وی وداعش وغیرها یدعون إلی الدین والإسلام،
 دمعة الیتـیم ،فهـذا المکـان الـذي هـو وبالنتیجة لم تترك لنا إلاّ  وهم من شوهوا صورة الدین الإسلامي،

الباعث الروحي للمسلمین أصبح البعض منه باعثاً للتفرقة ،وقد ذکرهم الله تعالی في محکم کتابه بقوله 
وسعی في خرابها أولئك ما کان لهـم أن یـدخلوها ومن أظلم ممن منع مساجد الله أن یذکر فیها اسمه ﴿

  ).١١۴ :(البقرة ﴾إلا خائفین لهم في الدنیا خزيٌ ولهم في الآخرة عذاب عظیم
ومن مساجد الفتنة والطائفیة یوجهنا الشاعر إلی مساجد منسیة أصبح یسمع فیهـا الأذان ولکـن قـل 

  تیاب والشك المحیط بقاصدیه:السالکون في الطریق إلیها ولکن تبقی مؤدیة دورها رغم الار
  لا صوت غیر مساجد منسیة«

  »ترتاب في خمر الصلاة وتسکرُ 
  ).٢۵م:٢٠١٠(العرسان 

فالعرسان ذکر مکان مقدس ولکن اُستغلت هذه القدسیة لتحقیق أهداف سیاسیة، وتخریبیـة، ولکـن 
النص یورد فکرة  .بودهمیبقی هو المکان الذي یلجأ إلیه العاشقون، والمحبون للقاء ومناجاة خالقهم ومع
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المساجد هي ألویة قدسیة لکنها تستعمل کأداة في الصراع السیاسي، وهذا یفسر وجود حالة الارتیاب  أنَّ 
حول أهلها وقُدسیتها. تتحول المساجد من فضاءات عبادة إلی ساحة صراع رمـزي، وتُختبـر سـعة هـذه 

ر الأذان کمصدر صوتي یذکر الناس بالعبادة یتعاظم دوکذلک  الأماکن في استقبال المؤمنین وتوجیههم.
وبالمُتلقی الروحي، لکنه یغدو مُعرّضاً للاشتباکات الاجتماعیة عندما تُطرح أسئلة حول النوایا والـدوافع 
وراء حضور الناس. أي أن الصوت الدیني یصبح علامة تحوّل مکانة المسجد من فضاءٍ روحي إلی ساحة 

  تعبئة وتوابع سیاسیة.
ئذنة فهي جزء من المسجد وفیها یؤذن الآذان، ویکون مکان مرتفع عن الأرض کـي یسـتطیع أما الم

المؤذن إیصال صوته إلی أبعد نقطة وهذا المکان جاء عند العرسان بنفس الدلالة السابقة للمسجد، وهنا 
  عبّر الشاعر واستخدم التناص القرآني في قوله (بأي ذنب) فیقول: 

  حین اتهمنا الجوع «
  جار، کان الله بالت

  یبني بیته التجارُ 
  فبأي ذنب

  کل مئذنة تصیح
  ولیس في محرابها 

  »عمّارُ 
  ).١٢٨م:٢٠١٢(العرسان،

یصف الشاعر أیام الجوع والحصار فالتاجر کان لا یُساعد المحتاجین، والذین یستحقوا الإنفاق وفي 
الفقـراء فالعبـادة عمـل صـالح نفس الوقت یبني مسجداً للصلاة ،فهم یعمرون المساجد علی حسـاب 

یوصلك للآخرة، وکما قلنا في هذین البیتین تناص قرآني ،فهو یستلهم من القرآن بسبب ثقافتـه وموروثـة 
هِ مَنْ آمَنَ ﴿: الدیني العالي ،فالدلالة الأولی قد بیناها سابقا أما الثانیة فمن قوله تعالی مَا یَعْمُرُ مَسَاجِدَ اللَّ إِنَّ

هِ وَالْ  ن یَکُونُـوا مِـنَ بِاللَّ
َ
ئِكَ أ ولَٰ

ُ
هَۖ  فَعَسَیٰ أ کَاةَ وَلَمْ یَخْشَ إِلاَّ اللَّ لاَةَ وَآتَی الزَّ قَامَ الصَّ

َ
 ﴾الْمُهْتَـدِینَ یَوْمِ الآخِْرِ وَأ

وهذا ما حاول العرسان بیانه من خلال الأمکنة المقدسة فالمسجد لم یکن مکاناً یرغب  ).١٨:٩التوبة،(
ض الذي یحصل. فإقامة الصلاة والزکاة خیر من مسجد یبنی ریاءً وتفاخر، والآیات في الناس بسبب التناق

  القرآنیة کثیرة تدل علی نفس هذا المعنی الذي جاء به الشاعر من القرآن کخیر شاهدٍ ودلیل.
  

   سفینةال ٣.۴
ذ آمـن ل في الفضاء الشـعري إلـی مـلاد مرکبة بحریة ضخمة تنقل الرکاب، بل تتحوّ لیست السفینة مجرّ 

یحمل في طیاته دلالات الحمایة والرعایة وسط بحر متلاطم. وهذا الحضور المکاني یجعل منها علامة 
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شعریة تعکس التوازن بین الخطر والأمان، وبین الرحیل والاستقرار، فتصـبح فضـاءً رمزیـاً یجمـع بـین 
فکمـا  یـا إلـی الوجـود.المادي والمعنوي، وینقل المسافر من عالم إلی عالم في رحلـة تتجـاوز الجغراف

لاحظنا سابقا إن للقرآن الکریم ونصوصه تأثیر واضح علی العرسان ،وذلك بسبب الموروث الدیني الذي 
طغی علی أغلب أشعاره، فیستخدم قصص القرآن الکریم وآیاته وهذه المرة من سـفینة نـوح (ع) مثـالاً، 

  دلالة المکان المعنویة أیضاً: لینعکس 
  من بالسفینة«

  نوحَ لا یثقُ  من في
  هم فتیة آمنوا 
  »لکنهم غرقوا

  ).٣۴م:٢٠١٢(العرسان 

یخلق توازناً بین الثقة بالنجاة وبین  »من بالسفینة من في نوح لا یثقُ هم فتیة آمنوا لکنهم غرقوا«القول 
الخطر المحتمل في التخلف عن المسیر. الغرق لا یقتصر علی الماء بل یمتد إلی فقدان الیقین والولاء، 

نَبوي مـع تفاعـل - وجود السفینة یستند إلی إطار قرآني وهو توطید لعنصر التحدّي الأخلاقي في النص.
یعزز قراءة النص کجزء من منظومة خطابیة حـول الحسـین (ع)  شعري یربط القصیدة بموروثٍ دیني، ما

کقائد روحي ومُنجٍ تاریخي. فهذا المکان الذي ترتاح معه النفس الراحة الأبدیـة، وتأخـذ هـذه السـفینة 
الناجي إلی رحلة إلی الملکوت الأعلی، ویصف أصحاب الحسین کفتیة أصحاب الکهف، لکن الغرق 

  .نص القصیدة کاملاً له معنی آخر یُفهم من خلال 
خری أعطی الشاعر نفس المعنی، ویربطه بکربلاء، وحدیث الرسول صلّ 

ُ
ه علیه ی اللّ وفي القصیدة الأ

  واله وسلم فیقول:
  سألوكَ شیئا عن ملاذ سفینةٍ «

  عن فکرة المصباح،
  »عن نهرٍ تخلف واستراح

  ).١٠٨م:٢٠١٠(العرسان ،

ي محوري، حیـث یصـبح السـؤال عـن ملاذهـا بحثـاً ل السفینة في هذه الأبیات إلی رمز مکانتتحوّ 
ویُوظف الشاعر السفینة کعلامة شعریة تعکس العلاقة  .وجودیاً عن الأمان والاستقرار في عالم مضطرب

الجدلیة بین الحرکة والسکون، وبین الرحیل والاستقرار. وهکذا، یُبرز العرسان قدرة المکان علـی حمـل 
ضاءً مفتوحاً علی التأویلات الوجودیة والنفسیة والتي بیّنها قـول رسـول دلالات متعددة، لیکون السفینة ف

،فالسفینة جاءت مـن منطلـق » اةِ النجَ  فینةُ سَ ی وَ دَ الهُ  احُ صبَ مِ  سینَ الحُ  إنَّ «م ه علیه واله وسلّ ی اللّ ه صلّ اللّ 
ه هلك وغـرق النجاة من عذاب یوم القیامة أي أنه من کان مع الحسین (ع) ومحباً له نجا ومن تخلف عن



  .قه١٤٤٨- ١٤٤٧ صیفو ال ربیع، ال١، العدد ٢٩السنة  الإسلامیة، الحضارة  آفاق   312

 

وهنا یتضح لنا أن الشاعر قد شعر وعرف هذا المکـان، وهـذه السـفینة التـي سـعتها بسـعة  في العذاب.
الخلائق، وتضم جمیع العباد کما أنها أسرع الوصول إلی شاطئ السلام والنجاة. تختصر السفینة في هذه 

- البیـت، والتـأثیر التراثـي القرآنـيالقصیدة وظیفة رمزیة مرکبة تجمع بین النجاة الدینیة، الـولاء لأهـل 
النبیوي. من رکب السفینة ینجو، ومن تخلف یظفر بالهلاك الرمزي والروحي، وتُبرز الصـورة الجماعیـة 
أکثر من التجربة الفردیة. هذا الاستخدام یضفي عمقاً أخلاقیاً وتاریخیاً علی النص، ویُبرز أهمیة الالتزام 

  ري.العقدي وأثره في بناء المعنی الشع
  

   بئرال ٣.۵
وهو أحد مصادر الماء، وغالباً ما یکون موقعه في الصحراء لقلة المیـاه، وانعـدام وجـود الأنهـار، أو فـي 
الأراضي البعیدة عن مصادر المیاه بشکل عام، مثّل البئر المکان المنعزل، الموحش، المظلم، والعمیـق، 

ه مثل  أنَّ ورغم الخیر الذي یخرج منه وهو الماء إلاّ وهو یشبه إلی حد کبیر القبر ولکنه مفتوح من الأعلی، 
(ع)، فکلما ذُکر البئر یأتي الإحساس  المکان المعادي عند أغلب الشعراء فهو یرتبط بقصة سیدنا یوسف

والشـاعر  ة في القـرآن الکـریم،بمعاناة النبي یوسف (ع)في البئر، وبالخصوص بعد أن ذُکرت هذه القصّ 
  ضاً  قصة نبینا یوسف والمفردات التي وردت في القرآن  فیقول :نجاح العرسان استحضر أی

  معتق الغیض صمتي متخم بفمي«
  لا تکسروا شفتي لا تجرحوا مهري
  أموت من ألف یا بشری مؤجلة
  من ألف سیارة مرت علی بئري

  لا تسأل الناس عما یشربون فلن 
  »یفرقوا بین لون الدمع والحبرِ 

  ).٢٣م:٢٠١٠(العرسان،

عکـس ی )لا تسأل الناس عما یشربون/  ت علی بئريمن ألف سیارة مرّ ( بعباراتکر الشاعر عندما یذ
مدی الاستهداف الجمعي والمعاناة المستمرة، حیث یصبح البئـر رمـزاً للضـغط الاجتمـاعي والمـوت 
البطيء الناتج عن العنف والظلم. الماء هنا لیس مجرد نفع دنیوي بل إشارة إلـی المضـاعفات الروحیـة 

الوجدانیة التي یختبرها المحبون، وأثرها یتسرب إلـی قلـب القصـیدة کإطـارٍ أخلاقـي یوجّـه النبـرات و
 )لا تجرحوا مهري/ لا تکسروا شفتي /بئري(تکرار مفردات مثل  العاطفیة إلی الحزن والتأمل في المصیر.

ر العاطفي حین یثبـت یخلق حرکة صوتیة تدفع بالمعنی نحو الیقظة والحدّة. هذا الأسلوب یعزز الانفجا
البئر کمکانٍ مقدّس ومُدنّس في آن واحد، ما یجعل الصورة أکثر تعقیـداً وتماسـکاً مـع السـیاق الـدیني 

البئر في هذا الشعر لیس مجرد عنصرٍ مکاني بل علامـة دلالیـة مرکبـة تجمـع بـین إذن  .والنفسي للنصّ 
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حیة. من خلال توظیفه، یطرح الشاعر سؤالاً العزلة والضغط الاجتماعي والتذکیر القرآني والتضحیة الرو
أخلاقیاً ووجودیاً حول معنی الصبر، والولاء لأهل البیت، وکیف یتجسّـد العطـاء حـین یلـتهم العطـش 

  والظلم في آن.
البئر في الرؤیة النقدیة العربیة رمزٌ للمکان المنعزل الذي یحبس المـاء ویخفیـه عـن العیـون، وهـو 

العزلة والظلام. حین یَذکر الشاعر البئر مع حضور یوسف (ع) والذکر القرآني بذلك یشیر إلی الإقصاء و
للمحنة، یتبدّی المکان کحاضنٍ للمحنة البشریة التي تختبر صبر الإنسان وتعید إنتاج عذابات الأنبیاء في 

الروحیة في صورة صراعٍ داخلي بین العون والحرمان. هذا التحویل یجعل البئر مرآةً لقیود الواقع وواجهته 
  ل:حمل نفس المعنی الأوّ  من الشاعر آخر في نصّ  آن واحد.

  نبکي ونحمل في أصابعنا تراب رحیلك المتهجدِ «
  نبکي ونسأل کلَّ بئر عن قمیصك

  »کلَّ یا بشری ورفة هدهدِ 
  ).۵٠م:٢٠١٠(العرسان ،

لأنها جاءت فـي برز استخدام هذه القصة کثیراً في الشعر العربي وحضورها کان قویاً، ویکمن ذلك 
سورة منفصلة وکاملة في القرآن وقصة واضحة المضمون والمعنی والنتائج، فیصفها الله تعـالی بأحسـن 

وْحَیْنَا إِلَیْكَ هَذَا الْقُرْآنَ وَإِن کُنـتَ مِـن ﴿ القصص في قوله تعالی
َ
حْسَنَ الْقَصَصِ بِمَا أ

َ
نَحْنُ نَقُصُّ عَلَیْكَ أ

یْـتُهُمْ لِـي  قَبْلِهِ لَمِنَ الْغَافِلِینَ 
َ
ـمْسَ وَالْقَمَـرَ رَأ حَـدَ عَشَـرَ کَوْکَبًـا وَالشَّ

َ
یْتُ أ

َ
بَتِ إِنِّي رَأ

َ
بِیهِ یَا أ

َ
إِذْ قَالَ یُوسُفُ لأِ

  ).۴-  ٣(یوسف،   ﴾سَاجِدِینَ 
للقرآن الکریم وقصصه تأثیر واضح علی العرسان وسورة یوسف والمظلومیة التي وقعت  وکما قلنا إنَّ 

في شعره من خلال المفردات (یا بشری، سیارة، البئر، والقمیص) هـذه الکثـرة مـن  علیه انعکست جلیة
الاقتباسات تجعل المعنی واضحاً وجلیاً، فتمثل البئر عند العرسان بمعنی الفـراق والانتظـار ولکنـه فـي 

لالتـه معادیـة وغیـر ألیفـة النهایة یعرف بـأن المـوت قـد فـرق بینـه وبـین مـن ینتظـره، فـالبئر کانـت د
  للشاعر.  النسبةب

  
  العلقمي النهر ٣.۶

، وجریان الماء یعطي دلالة التجدد والدیمومة، ولکن النهر هاکما هو معروف إن الماء مصدر الحیاة وسر
الذي یصفه العرسان نهر لیس فیه من الألفة شیئا، وتاریخیاً کان یسمی هذا النهر بنهر (العلقمي) وقیل إنه 
یتفرع من الفرات وکان لهذا النهر في کربلاء رمزیة الموت، والحزن، فبقربـه صُـرع العبـاس(ع) شـهیداً، 

ضیع فأسکتوا صراخه بسهم بدل الماء، ومنعوه عن الحسین(ع) وأهله في کربلاء،وقطعـاً لهـذه وطلبه الر
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الواقعة الأثر کبیر في نفس الشاعر الذي وصف کربلاء في شعره مراراً وتکراراً، ولکن لقصة الرضیع عبـد 
  الله بن الحسین علیهما السلام وقعٌ کبیر علی نفس الشاعر فیصف هذا الموقف:

  یهِ فتَ علی ضِ  ضیعاً رَ  أراقَ «
  »هفَ أوقَ  أمَ الظَ  حیثُ  الَ ما زَ وَ 

  ).٣۶م:٢٠١٠(العرسان ،

ویعطي الشاعر للنهر صفة الأنسنة، وکیف أسقط عبد الله من یده، لا یـری العرسـان النهـر کمجـرد 
مکان، بل کشاهد عیان علی واقعة الطف الألیمة. هذه الشهادة تجعلـه طرفًـا فـي الحـدث، لا محایـدًا. 

استشهاد العباس (ع): حامل الماء، الذي سقط علی ضفاف النهر وهـو یحـاول إنقـاذ ی شاهد عل فالنهر
استشهاد الرضیع عبد الله بن الحسین (ع) وهذه النقطة هي الأکثر إیلامًا . عائلة الحسین (ع) من العطش

العرسـان فـي توظیـف المکـان الـدیني (نهـر  حنجح نجـا. لذا في القصیدة، حیث یجعل الشاعر النهر
العلقمي) توظیفًا مبتکرًا ومؤثرًا. لم یکن النهر مجرد دیکور، بل کان شخصیة رئیسیة في درامـا القصـیدة، 
شاهدًا ومشارکًا وضحیة في الوقت نفسه. من خلال الانزیـاح عـن الدلالـة الطبیعیـة، وتقنیتـي الأنسـنة 

ر النهر إلی أیقونة شعریة تحمل کل معاني المأساة والألم، وتجسـد والاستحضار التاریخي، حوّل الشاع
  الصراع الأبدي بین الخیر والشر، بین العطش والمنع، وبین الحیاة والموت علی ضفاف تاریخ أمة.

المکان الدیني في شعر نجا العرسان، وخاصة نهر العلقمي، لیس مجرد إطار جغرافي أو طبیعي  یُعدُّ 
رئیسي ومحور تلتف حوله المعاني الدرامیة والروحیة. یتخطـی الشـاعر الوصـف  للحدث، بل هو فاعل

المادي لیحول النهر إلی کیان حي ینطق بالتاریخ، ویحمل في تیاراته ذاکرة أمة وروح مأساة. یذکر الشاعر 
أن المحبین للحسین وأولاده کلما شربوا الماء تذکروا الموقف وعطش الحسین(ع) ومن معـه فتخـنقهم 

  عبرة ویَشرَقوا في ذلك الماء فیقول:ال
  والنهر أفلتَ «

  عبد الله من یده
  فکل قطرة ماءٍ 

  بعده شرقُ 
  العاشقون

  ولا تسألْ بأيِّ یدٍ 
  وأيّ ذنب

  وتدري أنهم عشقوا
  لم یطفئوك 

  فقل للنهر معذرة 
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  أنت ارتویتَ 
  »وظلَّ النهر یحترق

  ).٣۶م:٢٠١٢(العرسان،

تقیم تقاطعاً حاداً بین فعل الإرواء الفعلي والاحتراق الرمزي،  )یحترقأنت ارتویتَ وظلَّ النهر (عبارة 
حیث یتحول الإرواء إلی شهادة ولاء وتضحیة لا تنطفئ. هذا یجعل النهر مکاناً لهاجس العشق الـدیني 
والروحي، ولیس مکاناً طبیعیاً فقط. تتسع دلالته لتشمل أبعاداً صوفیة وتجربة عاطفیة عمیقة تقرب القارئ 

الماضـي  ، أيمن التوتر بین الحیاة والموت في سیاق عاشوراء.  النهر یعمـل کـزمن حـي داخـل الـنصّ 
(الذکری العتیدة)، الحاضر (المشهد الشعري)، والمستقبل (استمراریة العطاء والولاء). هـذا التوظیـف 

تتکـرر عبـر الأزمنـة  الزمني یعمّق إحساس القارئ بأن النهر لیس حدثاً عارضاً بل بنیة دلالیـة –المکاني 
الإیمانیة للمحبین. دور النهر في هذا الشعر لیس مجرد إعداد مکاني؛ إنه - وتحتفي بالاستمراریة الإنسانیة

بنیة رمزیة مرکّبة تجمع الماء والعطش والموت والولاء والتضحیة وتعیـد تشـکیل صـورة کـربلاء داخـل 
یعلن انخراط العاشقین فـي معنـی التضـحیة الوجدان الشعري. النهر یتحول إلی شاهد تاریخي وروحي 

  .والاستمرار في تردید ذکری الحسین وأهل بیته عبر لغة عاطفیة مهیمنة علی النغمة العامة للنصّ 
  
   ئج. النتا۴
ل دراسة رمزیة المکان ودلالته في شعر نجاح العرسان کشفت عن شاعریة متمکنة استطاعت أن تحـوّ  إنَّ 

  ن في شاعریة أهم نتائجها تدور حول:یخ إلی رؤیة، والمکان إلی إنساالجغرافیا إلی رؤیا، والتار
کیفیة تحول المکان في شعر نجاح العرسان من فضاء مادي إلی نسق دلالي رمزي، فقد بفیما یتعلق 

أظهر التحلیل أن المکان في شعره یتجاوز کونه وعاءً جغرافیـاً لیصـبح علامـة شـعریة تحمـل إحـالات 
، والبعـد (البعد النفسي (الذکریات والهواجس)، والبعد الدیني (القداسـة والتضـحیةمتعددة، تتوزع بین 

الوطني (الانتماء والمقاومة). وقد تجلی ذلك بوضوح في تشکیله لکربلاء کرمـز یتسـع لیشـمل الـوطن 
 .بأکمله، وتحویله للفرات من نهر مادي إلی رمز للهویة والاستمراریة

القریة، المدینة الملتزمـة، بغـداد) فـي (الثلاث التي عاشها الشاعر أما فیما یخص حول أثر البیئات 
تشکیل رمزیة المکان ودلالته، فقد کشفت الدراسة عن أن تنوع هذه التجارب المکانیـة أسـهم فـي ثـراء 

کـربلاء، (المخیال الشعري للعرسان، فانعکس ذلك في تنوع الأمکنة المتداولة في شعره بـین المقـدس 
سفینة نوح، بئر یوسف)، مما جعـل (لقمي)، والطبیعي (الفرات، النخل)، والأسطوري المسجد، نهر الع

 .تجربته المکانیة تجربة مرکبة تجمع بین الذاتي والموضوعي، وبین الواقعي والمتخیل
توصلت الدراسة إلی أن العرسان یوظف المکان توظیفاً فاعلاً لا یقتصر علی التوصیف، بـل یجعلـه 

لمعنی وإنتاج الدلالة. فقد تحولت کربلاء عنده من مجرد مدینـة مقدسـة إلـی رمـز شریکاً في تشکیل ا
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للوحدة الوطنیة ومقاومة الظلم، وتحول النهر العلقمي من مجری ماء إلـی شـاهد حـي علـی المأسـاة، 
 .وأصبحت السفینة رمزاً للنجاة والخلاص، والبئر رمزاً للمحنة والعزلة والانتظار

أبانت الدراسة عن خصوصیة منهج العرسان في معالجة المکان، حیث یمزج بین الأنسـاق العلمیـة 
التناص مع القرآن والروایـات)، والأنسـاق التراثیـة )(کالإشارة إلی الفیزیاء والعناصر)، والأنساق الدینیة 

وتعـدداً فـي  (استحضار القصص القرآني کقصة یوسف وسفینة نوح)، ممـا یمـنح شـعره عمقـاً دلالیـاً 
 .التأویل، ویجعله نموذجاً فریداً في الشعر العراقي المعاصر

أثبتت الدراسة أن المکان في شعر العرسان یحمل دلالات متضادة في کثیر من الأحیان؛ فهـو مـلاذ 
وقدسیة في موضع، ومأساة وعذاب في موضع آخر، مما یعکس رؤیة الشـاعر الثنائیـة للوجـود، ویُظهـر 

واء التناقضات في فضاء شعري واحد، وهذا ما یمنح تجربته الشعریة خصوصیتها ویجعل قدرته علی احت
 .ر الشعر العراقي والعربيمنها إضافة نوعیة لتطوّ 

بینت الدراسة أن تتبع الأماکن المقدسة والتاریخیة فـي شـعر العرسـان لا یقـف عنـد حـد التـذکر 
ی جدیدة للأمة والوطن، إذ یجعل مـن المکـان التاریخي، بل یتجاوزه إلی استشراف المستقبل ورسم رؤ

وسیلة لطرح أسئلة وجودیة حول الهویة، والانتماء، والخلاص، والمصیر، مما یضفي علی قصائده طابعاً 
  .إنسانیّاً کونیاً یتجاوز حدود المکان والزمان

  
 المصادر والمراجع

  الکتب
  القرآن الکریم

، بیـروت، لبنـان: المؤسسـة الجامعیـة ٢ترجمـة غالـب هلسـا، ط، جمالیـات المکـانم)، ١٩٨۴باشلار، غاستون، (
  للدراسات والنشر والتوزیع.

  ، لبنان، بیروت: المرکز الثقافي العربي.١، طبنیة الشکل الروائيم)، ١٩٩٠بحراوي، حسین، (
فهان، کلیـة صـإ، جامعة البنیة السردیة في مسرحیة الحسین ثائرا لعبد الرحمن الشرقاويم)، ٢٠٢١تویه، علاء سالم، (

  اللغات.
  .االحدیث الکتب عامل:إربد الکیلاني، نجیب روایات في دراسة ،الخطاب الروائي بنیة، )م٢٠١٠(الشریف، حبیلة،
الکتـب  عامل: ، عبدالمعطي حجازي نموذجاً،الأردنالزمکانیة وبنیةّالشعر المعاصرم)، ٢٠٠۶موسی ( حنان حمودة،

  الحدیث.
  .مروارید :طهران ،ادبي اصطلاحات فرهنگ)، ١٣٨٧داد، سیما،(

 : دار محمد علي للنشر.، تونس١، طالمکان في الروایة العربیة الصورة والدلالةم)، ٢٠٠٣زاید، عبد الصمد، (
، القـاهرة: دار شـرقیات للنشـر ١، طقضایا المکان الروائـي فـي الأدب العربـي المعاصـرم)، ١٩٩٧صالح، صلاح، (

 والتوزیع.
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، تحقیق قسم الدراسات الإسلامیة، قم: مرکز الطباعة والنشر في مؤسسة الأماليه)، ١۴١٧، (الصدوق، محمد بن علي
 البعثة.

 : دار نخیل عراقي.العراق ١، طدیوان یعقوب الحزن الأخیرم)، ٢٠١٠العرسان، نجاح، (
  أکادیمیة الشعر.، أبو ظبي: هیئة أبو ظبي للثقافة والتراث، ١، طدیوان فرصة للثلجم)، ٢٠١٢العرسان، نجاح، (

 ،العربي المعاصر الشعر نقد في تیارات: ّومتغیرات المرحلة الشعر)، ١٩٨۴عبدالحمید ( یم،هابرا فضل، صلاح غزوان،
 الثقافیّة. الشئون دار: بغداد

  ، جدة: مطابع شرکة دار العلم للطباعة والنشر.شاعریة المکانم)، ١٩٩٢منصوري، جرید سلیم، (
 .سخن :طهران ،بینامتنیت بر درآمدی)، ١٣٩٠بهمن ( نامورمطلق،

، بغداد: دار الشؤون الثقافیة العامة، آفاق ١، ط إشکالیة المکان في النص الأدبي دراسة نقدیةم)، ١٩٨۶النصیر، یاسین، (
 عربیة.

  دار الشؤون الثقافیة. :، بغداد)٢المکان والروایة (م)، ١٩٨۶النصیر، یاسین، (

 الرسائل
  .جامعة مؤتة ، الأردن:رسالة الماجستیر م)، الرؤیا والتشکیل دراسة في شعر نزار قباني،٢٠٠٩هشام عطیة، (القواسمة، 

 المقالات
، ١٠،المجلد نامه فرهنگستان، »ها سروده نیما یوشیج  از منظر نشانه شناسينقد شعر آی آدم) «١٣٨٧باینده، حسین، (

 . ١١٣- ٩۵، صص ۴العدد 
دیوان نجاح العرسان "فرصة للثلج" قرائة في ضوء ) «٢٠١٨د و عبیس الجریاوي، راسم أحمد (سالم الربیعي، مازن داو

-  ١٢۶٩ ، صـص٣٩، جامعة بابـل، العـدد مجلة کلیة التربیة الأساسیة للعلوم التربویة والإنسانیة، »النقد الثقافي
١٢٨٨. 

مجلة کاوشنامه زبان و ، »دگی خاقانی و بهارملاحظات بینامتنی در شعر و زن) «١۴٠٢مروانه، نعیم و أمامی، نصرالله (
  .۴٨- ٩، صص ۵٩، العدد ٢۴، سنة ادبیات فارسی

  



  

 

  پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگي ،الإسلامیة الحضارة  آفاق 
  1405 بهار و تابستان، 1، شمارة 29نامة علمي (مقالة پژوهشي)، سال  دوفصل

 ةمطالع العرسان؛ نجاح شعر در آن هاي دلالت و مكان نمادگرايي
  »للثلج فرصة و الأخير الحزن يعقوب« شعري ةمجموع دو موردي

  نجفي حسن

  خالقي علي

  چكيده
مانند رويـداد،   بر ديگر عناصرادبيگيرد؛  كه اثر ادبي در آن شكل مي به عنوان بستريمكان 

آن د جغرافيايي و هندسي محدودابعا ناشي از تأثيرگذار است. اين اهميت شخصيت و زمان
آن رويـدادها   بستر مـان اسـت كـه   در  ريشه در چند جانبه بودن آن دارد. زيرا، بلكه نيست

 بشـري  ةو زندگي زيسـت  حركت مي كندكند، زمان  يابند و شخصيت حركت مي جريان مي
 هـاي سـاحت و بـه   رفتـه عـد جغرافيـايي خـود فراتـر     مكـان از ب لذا د. پيدا مي كن اهميت

هـا   انت اين پژوهش در نشان دادن جايگاه مكاهمي پيوند مي خورد.روانشناختي گوناگوني 
علاوه بر اعتقاد بـه فلسـفه امـام    است كه عراق شاعر ادبيات معاصر  در شعر نجاح العرسان

حاضـر سـوالات زيـر را    رود.پژوهش  خود بخشي از متن شعر عراقي به شمار ميعلي (ع)
فضـايي مـادي بـه نظـامي     مكان در شعر نجاح العرسان چگونـه از  مسأله خود قرار داد كه: 

 مكـان هـاي   هاي وجـودي اسـت؟   و انگاره تجاربشود كه بيانگر  رمزگونه بدل مي- دلالي
گيري رمزيت و دلالـت مكـان در دو    گوناگوني كه شاعر در آنها زيسته چه تأثيري بر شكل

بـر ايـن اسـاس، ايـن      اسـت؟  داشته »پاياني اندوه يعقوب« و »برف براي فرصتي« ةمجموع
ها در شعر  ترين و پركاربردترين مكان تحليلي به بررسي برجسته- پژوهش با روش توصيفي

 يك از العرسان نجاح شعر در مكان كه دهد مي نشان پژوهش ةالعرسان پرداخته است. نتيج
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  319  )علي خالقيو ي حسن نجف... ( ن ودلالاته في شعر نجاح العرسانرمزیة المکا

 

 در اي چندگانه مفاهيم حامل كه شود مي تبديل رمزگونه- دلالي نظامي به صرف مادي فضاي
كه شاعر در آنها زيسته (روستا، شهر  مكانهايي تنوع. است روانشناختي و ملي ديني، وحسط

هـايي چـون كـربلا،     متعهد، بغداد) به غناي تخيل مكاني او انجاميده است؛ از اين رو مكان
فرات، مسجد، كشتي، چاه يوسف و نهر علقمي، مفاهيمي چـون ايثـار، تعلّـق، مقاومـت و     

اند كه مكان را به عاملي اصلي در  اي شعري پديد آورده و تجربه ارندبه همراه درستگاري را 
  .ل كرده استيبدتتوليد معنا و آشكارسازي روابط پنهان ميان خود و هستي 

  .للثلج فرصة، يعقوب الحزن الأخير ،عرسانالنجاح نمادگرايي مكان،  ها: كليدواژه


