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Abstract 

This study examines the artistic imagery in the poetry of Sheikh Ṣāliḥ al-Kawwāz 
al-Ḥillī, one of the prominent poets of Iraqi Arabic literature. Artistic imagery is 
regarded as a fundamental element in poetic creativity, as it reflects the poet’s 
emotional experiences and intellectual visions through expressive and rhetorical 
structures. The present research aims to identify the main sources and components 
that contribute to the formation of artistic imagery in the poetry of al-Kawwāz, with 
particular attention to the roles of the natural environment and historical heritage. 
The study adopts a descriptive-analytical approach in order to analyze selected 
poetic texts from his dīwān and to reveal the aesthetic and semantic functions of 
imagery. The findings indicate that al-Kawwāz draws extensively on environmental 
elements, historical and cultural references, as well as rhetorical devices rooted in 
classical Arabic poetic tradition. These elements contribute to the richness of his 
poetic imagery and enhance the expressive power of his poetic language. 
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Introduction 

Artistic imagery occupies a central position in Arabic poetry, as it represents one of 
the most significant aesthetic tools through which poets express their feelings, ideas, 
and perceptions of the world. Through imagery, poetic language transcends its literal 
meanings and acquires symbolic and emotional dimensions that enrich the reader’s 
experience. In modern literary criticism, the study of artistic imagery has become an 
important approach for understanding the creative mechanisms of poetic 
discourse.Sheikh Ṣāliḥ al-Kawwāz al-Ḥillī is considered one of the distinguished 
poets of Iraqi literature whose poetry reflects deep connections with both the natural 
environment and the historical and cultural heritage of the Arab world. His poetic 
imagery reveals a unique synthesis between traditional rhetorical techniques and 
personal creative vision. Therefore, examining the sources and structures of imagery 
in his poetry provides valuable insights into the aesthetic features of his 
poetic production. 
 
Materials and Methods 

The present study adopts a descriptive-analytical method. A number of poetic texts 
from the dīwān of Sheikh Ṣāliḥ al-Kawwāz were selected as the primary material for 
analysis. These texts were examined in order to identify the linguistic and rhetorical 
structures that contribute to the formation of artistic imagery. The analysis focuses 
on the main sources of imagery in his poetry, particularly the influence of the natural 
environment, historical and cultural references, and elements derived from the 
Arabic literary tradition. In addition, the study investigates the use of rhetorical 
devices such as metaphor, simile, and metonymy in shaping the aesthetic structure 
of poetic images. 
 
Discussion and Results 

The analysis reveals that artistic imagery in the poetry of Sheikh Ṣāliḥ al-Kawwāz is 
characterized by diversity and richness. One of the most prominent sources of 
imagery is the natural environment, which appears in the form of landscapes, natural 
phenomena, and symbolic elements derived from the surrounding world. These 
environmental images contribute to creating vivid and expressive poetic scenes. 
Another important source is historical and cultural heritage. References to historical 
events, cultural symbols, and elements of Arab-Islamic civilization frequently 
appear in his poetry. Such references enhance the symbolic depth of poetic imagery 
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and connect the poet’s personal experience with collective historical 
memory.Furthermore, rhetorical devices play a significant role in shaping artistic 
imagery in his poetry. The poet skillfully employs metaphor, simile, and other 
figures of speech to construct complex and aesthetically appealing images. These 
rhetorical techniques allow him to convey emotional intensity and intellectual 
depth simultaneously. 
 
Conclusion 

The study concludes that artistic imagery constitutes a fundamental component of 
the poetic structure in the dīwān of Sheikh Ṣāliḥ al-Kawwāz al-Ḥillī. His imagery is 
shaped by multiple sources, most notably the natural environment and historical 
heritage, in addition to the rich rhetorical tradition of Arabic poetry. Through the 
creative integration of these elements, the poet succeeds in producing vivid and 
expressive poetic images that reflect both personal experience and collective cultural 
identity. The findings of this study highlight the aesthetic value of al-Kawwāz’s 
poetry and demonstrate the importance of artistic imagery in understanding. 
 
Bibliography 
The Holy Quran. 

Abbas ibn al-Ahnaf. Diwan al-‘Abbas ibn al-Ahnaf. Edited by ‘Atika al-Khazraji. 1st ed. Cairo, 
Egypt: Dar al-Kutub al-Misriyya Press, 1954. [in Arabic] 

Muhammad ibn Ali ibn al-Husayn ibn Babawayh al-Qummi (Shaykh al-Saduq). ‘Uyun Akhbar al-
Rida. 1st ed. Qom, Iran: al-Maktaba al-Haydariyya, Shari‘at Press, 2004/1383 SH/1425 AH. [in 
Arabic] 

Hassan ibn Thabit. Diwan Hassan ibn Thabit. Introduction by ‘Umar Faruq al-Tibba‘. Beirut, 
Lebanon: Dar al-Arqam ibn Abi al-Arqam for Printing, Publishing, and Distribution. [in 
Arabic] 

Jarir ibn ‘Atiyyah. Diwan Jarir.  شـرح/Commentary by Dr. Yusuf ‘Eid. Beirut: Dar al-Jabal, 
2005/1425 AH. [in Arabic] 

Muhammad ibn Makram ibn Manzur. Lisan al-‘Arab. 6th ed. Beirut, Lebanon: Dar Sader, 
1997/1417 AH. [in Arabic] 

‘Abd al-Rahman al-Barquqi. Diwan al-Mutanabbi. Beirut: Dar al-Fikr for Printing, Publishing, and 
Distribution, 2002/1422 AH. [in Arabic] 

Abu ‘Uthman ‘Amr ibn Bahr al-Jahiz. Kitab al-Hayawan. Edited by ‘Abd al-Salam Harun. Cairo: 
Maktabat al-Khanji, 1983. [in Arabic] 



Abstract  124 

 

Zayd Muhammad Ghanim al-Juhani. Al-Surah al-Fanniyya fi al-Mufaddaliyyat: Anmatiha wa 
Mawdu‘atiha wa Masadiruha wa Samatiha al-Fanniyya. Al-Madinah al-Munawwarah, Saudi 
Arabia: Islamic University, 1425 AH. [in Arabic] 

Salih al-Hilli. Diwan al-Shaykh Salih al-Kawwazi al-Hilli. Edited by Muhammad ‘Ali al-Ya‘qubi. 
1st ed. Najaf al-Ashraf, Iraq: Najaf Press, 1964/1384 AH. [in Arabic] 

Ali al-Khaqani. Shu‘ara’ al-Hillah aw al-Babilliyyat. 2nd ed. Beirut, Lebanon: Dar al-Andalus, 
1964. [in Arabic] 

Al-Nabighah al-Dhubyani. Diwan al-Nabighah al-Dhubyani. Edited by al-Tahir ibn ‘Ashur. 
Tunis/Algeria: al-Sharika al-Tunisiyya lil-Tawzi‘ / al-Sharika al-Wataniyya al-Jaza’iriyya lil-
Nashr wa al-Tawzi‘, 1976. [in Arabic] 

Ali Subh. Al-Surah al-Adabiyya: Tarikh wa Naqd. Cairo: Dar Ihya’ al-Kutub al-‘Arabiyya. [in Arabic] 

Salah al-Din ‘Abd al-Tawwab. Al-Surah al-Adabiyya fi al-Qur’an al-Karim. 1st ed. Cairo: al-
Sharika al-Misriyya al-‘Alamiyya lil-Nashr (Longman), 1995. [in Arabic] 

Jubur ‘Abd al-Nur. Al-Mu‘jam al-Adabi. 1st ed. Beirut: Dar al-‘Ilm lil-Malayin, 1979. [in Arabic] 

al-Fadl ibn Qudamah Abu al-Najm al-‘Ajli. Diwan Abi al-Najm al-‘Ajli. Edited by Muhammad 
Adib ‘Abd al-Wahid Hamdan. Damascus, Syria: Majma‘ al-Lugha al-‘Arabiyya, 2006/1427 
AH. [in Arabic] 

Abu Hilal al-‘Askari. Kitab al-Sina‘atayn. Edited by ‘Ali Muhammad al-Bajawi and Muhammad 
Abu al-Fadl Ibrahim. 2nd ed. Beirut: Dar al-Kutub al-‘Ilmiyya, 1989. [in Arabic] 

Jaber ‘Asfur. Al-Surah al-Fanniyya fi al-Turath al-Naqdi wa al-Balagh i ‘inda al-‘Arab. 3rd ed. 
Beirut: al-Markaz al-Thaqafi al-‘Arabi, 1992. [in Arabic] 

Ali ‘Ashri Zayd. Al-Balagha al-‘Arabiyya: Tarikhuha, Masadiruha, Manahijuha. 6th ed. Cairo: 
Maktabat al-Adab, 2008/1429 AH. [in Arabic] 

Muhammad Ghunaymi Hilal. Al-Naqd al-Adabi al-Hadith. Cairo: Nahdat Misr for Printing, 
Publishing, and Distribution, 1997. [in Arabic] 

Hazim al-Qartajanni. Minhaj al-Bulaghā’ wa Siraj al-udabā’. Edited by Muhammad al-Habib ibn 
al-Khuwaja. 3rd ed. Beirut: Dar al-Gharb al-Islami, 1986. [in Arabic] 

‘Abd al-Qadir al-Qatt. Al-Ittijah al-Wijdani fi al-Shi‘r al-‘Arabi al-Mu‘asir. Beirut: Dar al-Nahda 
al-‘Arabiyya for Printing and Publishing, 1978. [in Arabic] 

Muhammad ibn Shakir al-Kutub i. Fawat al-Wafayat. Edited by Muhammad Muhyi al-Din ‘Abd 
al-Hamid. Cairo: Maktabat al-Nahda al-Misriyya, 1951. [in Arabic] 

Majma‘ al-Lugha al-‘Arabiyya. Al-Mu‘jam al-Wasit. Edited by Shawqi Dayf. 4th ed. Cairo: 
Maktabat al-Shuruq, 2004. [in Arabic] 

Ali Kazim al-Musallawi. Al-Tuffiyyat: al-Maqula wa al-Ijra’ al-Naqdi. 1st ed. Beirut, Lebanon: 
Mu’assasat al-A‘lami lil-Matbu‘at, 2012. [in Arabic] 

Ahmad ibn Muhammad ibn ‘Ali al-Maqr i. Al-Misbah al-Munir fi Gharib al-Sharh al-Kabir lil-Rafi‘i. 
2nd ed. Egypt: Nazarat al-Ma‘arif al-‘Umumiyya, al-Matba‘a al-Amiriyya, 1909. [in Arabic] 

Muhammad ‘Ali al-Ya‘qubi. al-Babilli yyat. Najaf, Iraq: Matba‘at al-Zahra’, 1951. [in Arabic].  



  

 

  ، أکادیمیة العلوم الإنسانیة والدراسات الثقافیةالإسلامیة الحضارة  آفاق 
  .قه١٤٤٨- ١٤٤٧ صیفو ال ربیعال، ١، العدد ٢٩محکّمة)، السنة علمیة مجلة علمیّة نصف سنویّة (مقالة 

  الصورة الفنیّةتجلیات البیئة والتاریخ في 
 »الحلّی الشیخ صالح الکَوّاز« عند

  *عبد البیرمانی حسین علی
  **احمدرضا حیدریان شهری

  الملخص
تُسهم الصورة الفنیة ومصادرها في نقل تجارب الشاعر الشعوریة وتجسیدها، ممـا یُتـیح نقـل المعـاني 

لها أهمیتها ومکانتها في القصیدة لأنها تمنح النص الشعري قیمتـه والأحاسیس الرقیقة بشکل إبداعي. و
ة تلك الصورة التـي یهـدف لقصیدة لتظهرها بصورة بهیّ وقوته وهي تتکامل مع العناصر المهمة الأخری ل

الشـیخ صـالح «نشـاء القصـیدة وقـد اهـتم الشـعراء بالصـورة الفنیـة ومـنهم إب أول ما یبدأ إلیها الشاعر
 سـلوبیة واضـحة فـي دیـوانأهـذه الظـاهرة التـي کانـت سـمة  دراسـة إلی البحث هذایهدف .»الکواز

في طلیعة الساحتین الدینیة والأدبیة  »الشیخ صالح الکواز« أنوتکمن ضرورة إنجاز البحث فی ».الکواز«
ك شاعریة کبیرة یشار لها بالبنان وکانـت لـه مکانـة کبیـرة بـین لفهو إلی جانب عبادته ونسکه وتفقهه یمت

رت الصورة الفنیة التي رسمها صالح الکوّاز في قصائده عـن مشـاعره وأحاسیسـه، ولقد عبّ شعراء عصره. 
وتـدل ـ التحلیلـي.  يویجری البحث الحاضر علی المنهج الوصففقد صاغها من کل ما شاهدته عیناه. 

التـاریخ  استقی من مصادر عدیدة، ولعل أهمّها البیئـة والطبیعـة، »الکوّاز صالح« أنعلی نتائج البحث 
بالتضمین والتلمیح من بعـض الشـعراء  هیظهر التأثر الشعري عندالقرآن والشعر العربي؛ حیث  افة،والثق

في بعض قصائده؛ وتنوعت الصور عنده بین صور استعاریة وتشبیهیة وکنائیة، ولم تقتصر الصـورة عنـده 
عره من خلالها. عنده فقد استطاع نقل مشارالمحسنات البدیعیة قد غزت أبیات الشع توجدعلی البیان بل 

  .والتشبیه في صوره الفنیة زوکان یستخدم الاستعارة والمجا
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  المقدّمة. ١
  تبیین المسألة ١.١

یحیاها الشاعر،  إن الصورة الفنیة ومصادرها لها دور کبیر في النقل والتدلیل علی التجارب الشعوریة التي
وبالتالي فهي تسهم في نقل المعاني والأحاسیس الرقیقة بطریقة إبداعیـة. یعتمـد الشـعراء فـي تشـکیل 

حضـریة)  یتمثل في اسـتلهام البیئـة المادیـة (طبیعیـة/ خارجيٌ ـ  صورهم الفنیة علی مصدرین رئیسیین:
الذاتیـة والمشـاعر والخیـال الفـردي.  نابع من التجربـة داخليٌ . ـ والتراث الثقافي (دیني/تاریخي/أدبي)

وتکمن براعة الشاعر في قدرته علی تحویل هذه المصادر الخام، عبر عملیات ذهنیة کالاستعارة والتشبیه 
  والکنایات، إلی صور إبداعیة جدیدة تحمل رؤیته وتضیف دلالات تتجاوز الأصل المباشر للمصدر.

 موهوبـاً  شـاعراً وأنه کان ه من مصادر الصور الفنیة؛ من الشعراء الذین أکثر في شعر »صالح الکواز«
شدید الحساسیة، متوقد الإحساس، وقد جمعت قصائده بین قوة العاطفة وصـدقها، خاصـة فـي مراثیـه 

(علیه السلام) وآل بیته الأطهار، إلی جانب تمیزها بمتانة الترکیب، رقة الألفـاظ،  المؤثرة للإمام الحسین
  یر.وروعة التصو دقة المعاني

تمیز الکواز بشاعریّة تستحضر الواقع عبر الحواس، حیث استمد صوره الجمالیة من اتصاله العمیـق 
ببیئته، فکان کالمصور الذي ینقل تنوع محیطه إلی قصـائده. وعلیـه، یهـدف هـذا البحـث إلـی تحدیـد 

  المصادر الرئیسیة التي غذّت خیاله الشعري ومکنته من بناء صوره المتمیزة.
  

  یة البحث خلف ٢.١
  :ومنها »صالح الکواز«هناك دراسات عدیدة عن الصورة الفنیة وأیضاً عن 

والـذي نشـر فـي  »إیمان عمـران«ـ م)، ل٢٠٢١(»الصورة الفنیة في شعر ابن زیدون«مقال معنون بـ 
 »ابن زیـدون«وتوصل البحث بأن أنواع الصورة الشعریة عرضت عند  »العلوم الإنسانیة والطبیعیة«مجلة 

صورة بیانیة وبدیعیة، وحاول البحث الوقوف علی أنماط الصورة البصریة واللونیة والحسیة والسمعیة من 
عند هذا الشاعر، وتبیان مدی تأثیرها في المتلقي؛ وأشار إلی مصادر الصورة عند ابن زیدون، والمتمثلـة 

  بالطبیعة، التراث القدیم، القرآن الکریم والشعر العربي.
خالـد «ـ م)، لـ٢٠٢٢(»»عبد الرزاق عبـد الواحـد«صادر الصورة الفنیة في شعر م«مقال معنون بـ 

، وتوصـل الباحـث بـأن الشـاعر »المنصـورة«، جامعـة »کلیـة الآداب«نشر في مجلة  ذي، وال»خلاف
  استخدم الصور الفنیة لإیصال فکرته وتجاربه.

» هــ): دراسـة نحویـة١٢٩٠(ت»الشیخ صـالح الکـواز الحلـي«الجملة في دیوان « عنوانهارسالة 
، والتـي عالجـت »جامعـة کـربلاء« ـبـ »حنین علي خلف حسون العامري«م)، قدّمتها الطالبة ٢٠١٨(

  الجملة الأساسیة ودلالاتها وبنیة الأسالیب في الجملة للدیوان وتوصلت إلی بعض النتائج.
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» هــ)١٢٩١ـ أو هـ١٢٩٠(ت  التشخیص في علویات الشیخ صالح الکواز الحلـي«مقال معنون بـ 
مکانیـات تعبیریـة إله مـن  »صالح الکواز«وتوصلت الباحثة إلی أن  »نوال جاسم محمد«ـ م) ل٢٠٢٠(

یلجأ إلیها للتعبیر عمّا یجول في نفسه من ألم، فرح، حزن وغیرها من المشاعر وإسقاطها علی مـا حولـه 
  من ظواهر طبیعیة وجمادات ومعنویات وبث الحیاة فیها.

علیهـا) دراسـة  الله (سـلام قصیدة الشیخ صالح الکـواز فـي رثـاء السـیدة الزهـراء«ـ مقال معنون ب
ـ بـ »بحـوث فـي اللغـة العربیـة«والذي نشر في مجلـة  »ناصر قاسمي«ـ م) ل٢٠٢٠ه/١۴۴٢(»أسلوبیة

، ووجد الباحث علی المستوی الصوتي أنّ استعمال الأصوات المجهورة الشدیدة أکثر »صفهانأجامعة «
(س)؛  ة الرخوة، دلالة علی الإجهار بالحزن وبیان الظلم الذي وقـع علـی فاطمـة الزهـراءمن المهموس

یـدلّ علـی المبالغـة والتکثیـر؛ وأمـا علـی  »فعّل«وعلی المستوی الصرفي فإنّ استعمال الشاعر لصیغة 
في النصّ مـن المستوی الترکیبي فأنّه أکثر من التوکید بصورٍ متنوعة لتثبیت الوقائع التاریخیة التي جاءت 

  .(علیهم السلام)قبل أعداء الرسول وآله
علـي مرتضـی «ـ م)، لـ٢٠٢۵ه/١۴۴۶(»شیخ مدرسة الحلة الأدبیة، صالح الکـواز«مقال معنون بـ 

وصـفاته  »صـالح الکـواز«وقـد درس الباحـث شـاعریة  »رد الشمس«والذي نشر في مجلة  »حسناوي
تدانی، ولایغفل عن ریادته للأدب الحلي  قامة شامخة لا تهالأخلاقیة والعلمیة والأدبیة وتوصل بأن شاعری

  وتمیز شعره عمّن سواه.
، »صالح الکواز«عثر علی دراسة تعالج مصادر الصورة الفنیة في شعر یبملاحظة هذه الدراسات، لم 

  لذا فإن هذا المقال یتناول هذا الموضوع. 
  

  أسئلة البحث ٣.١
 ؟»ح الکوازصال«مصادر الصورة الفنیة عند  هی ما .١
  الصورة الفنیة في شعره؟ »صالح الکواز«کیف استخدم  .٢

  
  فرضیات البحث ١.۴
القـدیم، والقـرآن الکـریم،  هـي الطبیعـة، والتـراث »صـالح الکـواز«مصادر الصورة الفنیة عند  .١

 العربي.  والشعر
الوقـوف علـی أنواع الصورة الشعریة من صورة بیانیة وبدیعیـة، وحـاول » صالح الکواز«استخدم  .٢

رهـا أنماط الصورة البصریة واللونیـة والحسـیة والسـمعیة عنـد هـذا الشـاعر، وتبیـان مـدی تأثی
  المتلقي.   في
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  محاور البحث ١.۵
ـ الصـورة الفنیـة ٢».الشیخ صالح الکوّاز«نبذة من حیاة ـ ١ینقسم هذا البحث إلی ثلاثة محاور کالتالي:

  ».صالح الکواز الحلي«مصادر الصورة الفنیة في شعر - ٣.تهایوأهم
  
  »الشیخ صالح الکوّاز«حیاة  عن. نبذة ٢

  مولده ونسبه ١.٢
لمهنتـه ومهنـة أبیـه،  »الکـوّاز«، شاعر فذ، ولد في الحلّة، ولقّب بـ»صالح بن مهدي بن حمزة«الشیخ «

 ، إلی قبیلة الخضیرات«ویرجع نسبه «)،١۵٣: ٣م،١٩۶۴(الخاقاني،»والکیزان وهي بیع الأواني الخزفیة
ر المعروفة في  المعروفـة بالفضـل  »آل العـذاري«، وأمه مـن أسـرة »العراق«و »نجد«إحدی عشائر شمَّ

الأسـتاذ «محقـق الـدیوان  م)، وترجم لهُ أیضاً ١٨١٧)، کانَت ولادته عام (٣م: ١٩۶۴(الحلي، » والأدب
  ».البابلیّات«في کتاب  »محمد علي الیعقوبي

  
  البیئة العلمیة التي نشأ فیها ٢.٢

جوّ الحلّة في ذلك الوقت یعـجّ بالمنتـدیات الثقافیـة التـي یرتادهـا فحـول الشـعراء، وأبـرز هـذه  نکا«
، فکانَ لها الأثر الکبیر في نفسه، إضـافة »آل سلیمان«، ومجلس »آل القزویني«المنتدیات هي: مجلس 

التي کانَت تقام في الحلّة، والتي بعثت فیـه الـروح الملحـة  )علیه السلام» (الإمام الحسین«لکثرة مآتم 
: ٣، م١٩۶۴(الخاقـاني، »لقرض الشعر، وتذوق الأدب حتی أصبح من الشعراء المرمـوقین فـي وسـطه

النحو والصـرف والمنطـق  »الشیخ صالح الکوّاز«إضافة إلی هذه المنتدیات والمآتم فقدْ درس « )،١۵٣
  .)١۵۴لسابق: (المصدر ا» والمعاني والبیان

  
  »صالح الکوّاز«بعض صفات الشیخ  ٣.٢

ب بالشعر، فکان یحمل بـین جنبیـه « لقد کان رقیق حال في شظف من العیش، ورغم ذلك فإنّهُ لم یتکسَّ
عـن  بما قدر لهُ من الـرزق، مترفّعـاً  عمّا في أیدي الناس، قانعاً  فاً ، فعاش متعفّ أبیة تفیض عفةً وشرفاً  نفساً 

  في مـدح ورثـاء أهـل البیـت)، فکان لا یصوغ أفکار قصائده إلاّ ۵ه: ١٣٨۴(الحلّي، » هالاستجداء بشعر
  .)السلام علیهم(
  

  ورأي العلماء فیه مکانَته الدینیة والأدبیة وأساتذته ٢.۴
في طلیعة الساحتین الدینیة والأدبیـة، فهـو إلـی جانـب عبادتـه ونسـکه  »الشیخ صالح الکوّاز«لقد کان 

عنهُ عندما صدّر إحدی  »حیدر الحلّي«ریة کبیرة ولیس أدل علی ذلك من قول السید وتفقهه یمتلك شاع
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في انتقاء لآلئ النظم والنثر، خطیب مجمعة الأدباء  في الشعر، وأثقبهم فکراً  طول الشعراء باعاً أ« :قصائده
 .)٧(المصدر السابق: »والمشار إلیه بالتفضیل علی سائر الشعراء

فـي عصـره، درس  »الفیحاء«کانَ یعد في طلیعة أفاضل «: »علي الیعقوبيالشیخ محمد «وقال عنهُ 
الشـیخ حسـن «، و»الشـیخ علـي العـذاري«والبیان علی یـد خالـه  المعاني المنطق،، النحو والصرف

، وتخرج في الفقه وعلوم الدین علـی یـد العلامـة السـید »السید المهدي ابن السید داود«، و»الفلوجي
، سـئل )علیه السلام»(الإمام الحسین« هوشاعر رثیو. )٨٨: ٢م، ١٩۵١عقوبي، (الی» مهدي القزویني«

ن إفکان جوابه:  من أشعرمن رثی الإمام الحسین(ع) شاعر کبیر من شعراء کربلاء وهو الحاج جواد بذقت
هو من شبهه بِنَبِیَیْن من أولي العزم فـي بیـت واحـد وهـو  )علیه السلام»(لإمام الحسینا«أشعر من رثی 

  ): ٨ه: ١٣٨۴(الحلي،  ، بقوله»لشیخ صالح الکوّازا«
 وإنَّ رأسَــك رُوحُ اللــهِ مُــذْ رُفعَــا   کانَ جسمَكَ مُوسَی مُذْ هوی صَعِقًا

  
  وفاته ٢.۵

، » النجف الأشـرف«، ودفن في م)، عن سبعة وخمسین عاماً ١٨٧٣( ، عام»الحلّة«في  »الکوّاز«توفي «
  .)٨٧: ٢م، ١٩۵١؛ الیعقوبي، ١۶١: ٣م، ١٩۵٢(الخاقاني، » وقدْ رثاه نخبة من شعراء عصره

  
  وأهمیتها الصورة الفنیة .٣

لأنها تمنح النص الشعري قیمته وقوته وهي تتکامـل  ؛إنّ الصورة الفنیة لها أهمیتها ومکانتها في القصیدة
ول مـا أشـاعر مع العناصر المهمة الأخری للقصیدة لتظهرها بصورة بهیة تلك الصورة التي یهدف إلیها ال

؛ وذلك لأهمیتها في الشعر وحدیثاً  لقد حظیت الصورة الشعریة باهتمام النقاد قدیماً  .یبدأ بانشاء القصیدة
، فبدأوا یعرفون الصورة موضحین تأثیرها علی الشـعر وجمالیاتـه، کمـا ، وشعرنا العربي خصوصاً عموماً 

  خری.حظیت الصورة بمنزلة سامیة بین باقي الأدوات التعبیریة الأ
البـدويّ  والمعـاني مطروحـة فـي الطریـق، یعرفهـا العجمـيّ والعربـيّ،« :)ه٢۵۵( الجاحظیقول 
المدنيّ، وإنّما الشأن في إقامة الوزن، تخیّر اللفظ، سهولة المخـرج، کثـرة المـاء، فـي صـحّة و والقروي
(الجـاحظ، » وجودة السّبك، فإنما الشعر صـناعة، وضـرب مـن النّسـج، وجـنس مـن التّصـویر الطبع
  .)١٣١- ١٣٢: ٣م، ١٩٨٣

کل ما تبلغ به المعنی «شروط البلاغة التي هي  إحدیأن الصورة الفنیة  »بو هلال العسکريأ«ویری 
قلب السامع فتمکنه في قلبه کتمکنه في نفسك في صورة مقبولة ومعـرض حسـن، وانمـا جعلنـا حسـن 

 »ت عبارته رثة ومعرضه خلقا لم یسـم بلیغـاً ذا کانإن الکلام في البلاغة لأ المعرض وقبول الصورة شرطاً 
  ).١٠- ١٩م: صص١٩٨٩(العسکري، 
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لمـا فیهـا مـن  فقد أولی الصورة أهمیة کبری إذ اعتبرهـا للجمـال منبعـاً  »عبدالقاهر الجرجاني«أما 
نما هو راجع ألا یرجع إلی مجرد ما فیها من استعارة ومجاز و« ی جمال الصورة فنیاً أتشخیص وتجسید ور

  ).٩٣ه: ١۴٢٩(عشري زاید، »إلی طریقة تالیف هذه الاستعارة وصیاغتها ونظمها- ذاكقبل  - 
  نأإلی ذهب یي والقرطاجن

المعاني هي الصور الحاصلة في الأذهان عن الأشیاء الموجودة في الأعیان، فکـل شـيء لـه وجـود 
عبـر عـن تلـك خارج الذهن، فإنه إذا أدرك، حصلت له صورة في الذهن تطابق ما أدرکه منـه، فـإذا 

أقام اللفظ المعبر بـه هیئـة تلـك الصـور الذهنیـة فـي أفهـام  الصورة الذهنیة الحاصلة عن الإدراك،
  ).١٨- ١٩م: ١٩٨۶القرطاجني، ( السامعین وأذهانهم

دنـا «، أنّ مفهوم الصورة: »محمد غنیمي هلال«یری و أصبح یشمل کل الأدوات التعبیریـة ممـا تَعوَّ
ـرد وغیرهـا مـن وسـائل التعبیـر علی دراسته ضمن علم البیا ن والبدیع والمعاني والعَروض والقافیة والسَّ

ي   ).٣٨٨م: ١٩٩٧(غنیمي هلال، » الفنِّ
الصورة الفنیة هي الجوهر الثابت والدائم في الشعر، قد تتغیر مفاهیم الشـعر «جابر عصفور یری أنّ: 

  ).۶- ٧م: ١٩٩٢صفور، (ع» ونظریاته، فتتغیر بالتالي مفاهیم الصورة الفنیة ونظریاتها
  
  »صالح الکوّاز الحلّي«مصادر الصورة الفنیة في شعر  .۴

لتشمل ما یحیط بالشـاعر مـن بیئـة، وحیوانـات «لقد تتعدد مصادر الصورة الفنیة لتشمل جوانب شتی؛ 
). وتمتـد هـذه ۶١٧ ه:١۴٢۵(الجهنـي، » النـاس الـذین یتعامـل معهـم - أیضاً ـ داجنة وبریة، وتشمل 

  المصادر لتشمل:

فعالیات الحیاة الإنسانیة التي ینغمسون فیها، والأنشـطة التـي یقـوم بهـا المـرء فـي حیاتـه الیومیـة 
کالطعان والضراب، أو الجـدل واللعـب. وبعضـها مـن الأدوات التـي یصـنعها الإنسـان کالرمـاح 

الفکریة والحضاریة کالکتابـة والرسـم، وبعضها من الأنشطة  .والسیوف والدنانیر والدلاء والسفن..
  ). ۶١٧ه: ١۴٢۵(الجهني،  والدیانات والمعتقدات.. وغیر ذلك من المصادر

 »فـي المشـبه بـه في التشـبیه والاسـتعارة؛ حیـثُ  یظهـر واضـحاً  وأشد ما یکون المصدر واضحاً «
  ).۶١٨(المصدر السابق: 

  
  البیئة ۴.١

فکره  عاطفته،، المکانَیة والاجتماعیة التي تؤثر في حیاة الإنسان مجموع العوامل«یعرف جبور البیئة بأنّها 
 »، والشعر علی وجه الخصوص یتأثر بظروف البیئة التي یصـدر عنهـا)۵٣م: ١٩٧٩(عبدالنور، »وموقفه

  ).۵۴ه: ١۴٢۵(الجهني، 
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الفنیـة فـي شـعر الشـیخ الکـوّاز ویعرض الباحث في الصفحات الآتیـة المصـدر البیئـي للصـورة 
  تي:لنحو الآا  علی

  
  ةالطبیع ۴.١.١

جزء من الکون غیر عاقل خاضع لنوامیس محددة، في مقابل الإنسان الحر «یمکن تعریف الطبیعة بأنّها 
  ).١۶٣ه: ١۴٢۵(الجهني، » الإرادة
وقدْ تکون هي ما وجد من المخلوقات جمیعها، بمعنی العالم والکون وقـد تکـون مـا هـو عفـوی «

  المصدر السابق). (عبدالنور،» نسانوجبلي في الإ
لصـوره فـي  لقد حرکت الطبیعة بنوعیها الساکنة والمتحرکة إحساس الشیخ الکوّاز، واتخذها مصدراً 

اً    لدیه في إنتاج الصور الفنیة. مواضع کثیرة من شعره؛ إذ کانَت المنهل الأوفر حظًّ
الطبیعـة الصـامتة « :فـي نـوعین همـا - کمـا سـبقــ »الشـیخ الکـوّاز«لقد تمثّلـت الطبیعـة عنـد«

  »:الصائتة  والطبیعة
 - أیضـاً  ـوتشمل الأرض وما فیها من نبات وجامـد وسـائل، وینـدرج تحتهاـ :الصامتةالطبیعة  ـ

   السماء وما أظلت کالکواکب والنجوم والریاح.
 .وتشمل الحیوانات والطیور والحشرات والزواحف الطبیعة الصائتة: ـ

  الصامتةالطبیعة  ۴.١.١.١
  ):١٨ه: ١٣٨۴(الحلّي، » ناصر الطبیعة الصامتة الشاعر کثیرًا من الصور، ومن ذلك قولهلقد ألهمت ع«

 الأقمار تسبح في غدیر دماء   تلك الوجوه المشرقات کانَها

الشـهداء فـي  - السـلام علیهم- إنّ القمر عند الشیخ رمز للبهاء والجمال، لذا شـبه وجـوه آل البیـت
الایمان لکنها سابحة في نهـر مـن الـدماء ، دلالـة علـی عظـم الجریمـة المعرکة بالأقمار لإشراقها بنور 

  المقترفة یوم الطف.
  ):١٨ه: ١٣٨۴(الحلّي،  في قولهوکذلك الحال 

ــه ــرا إذا زادت نوائب ــزداد بش  کالبدر إن غشیته ظلمة سطعا   ت

یـه النوائـب ؛ بأنّـه کلّمـا حلـت عل- علیه السلام- »الإمام الحسین« مخاطباً  »الکوّاز«یؤکد الشاعر 
کلّما  وسطوعاً  ، ویشبه ذلك بمشهد من الطبیعة الساکنة؛ فالبدر یزداد بهاءً وجمالاً وألقاً  وتتابعت زاد بشراً 

  غشیتهُ الظلمة. 
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  :)٢٠المصدر السابق: ( وفي موضع آخر تسجل الطبیعة الساکنة حضورها في قوله
ـــاء   خضبوا وما شابوا وکانَ خضابهم ـــن الأوداج لا الحن ـــدم م  ب

لقــد تحــول الخضــاب الــذي یبعــث البهجــة والســرور إلــی أمــر یبعــث علــی الحــزن علــی آل 
فالدماء التي تسیل من أوداجهم، وهم صرعی علی التراب بمیدان القتال خضاب،  )السلام علیهم(البیت

  لکنّه بالدماء لا الحناء.
  :)١٧(المصدر السابق: ویتخذ ممّا تقل السماء مصدرًا لصوره مثل قوله

ــبِ  ــروجُ کواک ــدٍ أم ب س
ُ
ــاتُ أ  أم الطّف فیه استُشهدت آلُ غالبِ    أغاب

یشبّه میدان المعرکة التي دارت رحاها في الطّف ببروج الکواکب، فهو لا یدري من هول هذه المعرکة 
  هل هي بروج الکواکب أم الطّف؟ )السلام علیهم(وعظمة آل البیت

  ):٢٩ه: ١٣٨۴(الحلّي،  انَة، فیقولإلی علوّ المک »الکوّاز«وترمز الکواکب لدی 
 سارت ولکن بأطراف القنا السلب   کواکــب فــي ســما الهیجــاء ثابتــة

، فرؤوسهم علی )السلام علیهم(لیؤکد علی علو منزلة آل البیت فقدْ استخدم الشاعر الکواکب مصدراً 
  أطراف الرماح وهي تسیر بهم مثل الکواکب السیارة.

  :)٣٧ المصدر السابق:( ومثله قوله
 غداه تواری في الثری کوکب النسك   کفی حزنًـا أن المحاریـب أظلمـت

الإمـام «؛ لیدلل علـی نـور الهدایـة الـذي یمثلـه یقدم الشاعر صورة فنیة اتخذ فیها الکوکب مصدراً 
، فیکفي أنّ أثر استشهاده قد جعل محاریب المساجد مظلمة، وذلك یدل علـی )علیه السلام»( الحسین

  .عظمة الشهید
  :)٢٠المصدر السابق: ویتخذ من الجماد مصدرًا للصورة مثل قوله(
 من الوجد حتی خلتني قوس (حاجب)   وقفـــت رهـــن الحـــوادث أنحنـــي

 للصورة، فقدْ وقف مرهوناً  الذي رهنه عند کسری مصدراً  »حاجب بن زرارة التمیمي«اتخذ من قوس 
کسـری « بالمعرکة حتی ظنّ أنّهُ القوس المرهون عنـد )السلام علیهم(بالحوادث التي حدثت لآل البیت

  دلالة علی ان الموققف الحزین قد استغرق نفسه. »فارس
  :)٢٩المصدر السابق: السیف کمصدر للصورة في قوله( اظب »الکوّاز«ویوظّف 

ــدًا بــئس مــا صــنعا   سلا ظبا الظلم من أغماد حقدهما  وناولاهــا یزی
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 »عـدي«لقد استخدم الشاعر حد السیف والغمد في الصورتین السابقتین؛ حیثُ یشیر بالتثنیة إلـی 
میة، لیتناوله یزید، فبئس الصنیع صـنیع یزیـد  »بني تیم«و

ُ
الذین سلّوا سیوف الظلم من أغماد أحقاد بني أ

مـن دلالـة علـی شـدة ، ولا یخفي ما في الصورتین )السلام علیهم(في حربه لآل البیت الطیبین الأطهار
  الظلم والحقد. 

  ):٢٩ه: ١٣٨۴(الحلّي،  وتحضر الأوعیة کمصدر للصورة الفنیة في قول الشاعر
 بالطّف ألفیتم لها نفضا   أکبادکم للغـیظ أوعیـة

، فالأوعیة مصدر للصورة التشبیهیة، لتدل )السلام علیهم(إنّ أکباد الأمویین أوعیة للغیظ من آل البیت
  .)السلام علیهم(الکبیر في أکباد الأمویین تجاه آل البیت علی قدر الغیظ

  :)٢٢المصدر السابق: ویأتي الماء عند شاعرنا کرمز لجریان الدماء في ساحة القتال، فیقول(
 وتشـتق منهــا أنهــر القواضــب   تفجر من أجسامها السمر أعینا

والأنهُر، وهذا یـدل علـی  تشبّه عیون الماء )السلام علیهم(إنّ الدماء التي تسیل من شهداء آل البیت
  عدوهم في ذلك الرماح والسیوف.کثرة الدماء والشهداء، وقدْ استخدم 

لإحدی صوره الفنیـة  اً رمصد »الحلّي«ومن مرادفات الماء الغیث الذي لهُ نفس دلالة الماء، فیتخذه 
  ):٢۵المصدر السابق: ( قائلاً 

 نحره بدم کالغیث منسکب من   بل آب مذ آب مقتولاً ومنـتهلاً 

علیـه »(عبد الله الرضـیع بـن الإمـام الحسـین«في البیت السابق أنْ یؤکد أنّ » الشیخ صالح«یرید 
عند استشهاده سال الدم منه بغزارة، فوجد ضالته في مصدر في الطبیعة یدل علی الجریان بغزارة  )السلام

  وهو الغیث، فاستدعاه لیصنع الصورة الفنیة السابقة.
  :)٣٩المصدر السابق: ویکرّر هذا المصدر في قوله(

ــدماء انهمالهــا   یریك إذا ما أومض السیف في الوغی ــه ال ــدْ أخــذت من  وق
 وقطـــر دمـــاء لا تجـــف انهطالهـــا   ومیض حسام فـي سـحاب عجاجـة

فارس شجاع مغوار، فتری ومیض سیفه فـي سـاحة القتـال ینیـر  )علیه السلام»(الإمام الحسین«إنّ 
 اً رسحاب الغبار المنتشر في أرض المعرکة في وسط قطر من الدماء المسفوکة، وقدْ وظّـف القطـر مصـد

  للصورة في عجز البیت الثاني، للدلالة علی جریان الدماء وسیلانها.
(الحلّـي،  لصـورة تـوحي بـالحزن، فیقـول وترتبط النار عند شاعرنا بشدة الحزن، فیتخذها مصـدراً 

  ):٢١ه: ١٣٨۴
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 من وراء الترائـب فتلهب ناراً    تصك یدیها في الترائب لوعةً 

 التي تصك یدیها من اللوعة، فتؤجج حزناً  )علیها السلام»(زینب« حضرة »لکوّازا الشیخ«لقد صور 
  کالنار یکوي قلبها. محرقاً  مؤلماً  شدیداً 

 لإحـدی الصـور التـي تعبـر عـن ذلـك، فیقـول الحرب، فیتخذها مصـدراً وقدْ تدل النار علی شدة 
  ):٢۴السابق: المصدر (

ـــی ـــار وغ ـــاء ن ـــن الهیج ـــین م  في جانب الطّف ترمي الشهب بالشهب   وآنس

نسون بشـدة القتـال فهـي أفي ساحة المعرکة التي دارت رحاها بالطّف ی )السلام علیهم(إنّ آل البیت
  لقتال وضراوته.ة اترمي الشهب بالشهب من شد

  ): ٢۵وتعبّر مشتقات النّار عن شدة الحزن، ومنها الجمر، ومن ذلك قول الشاعر(المصدر السابق: 
 أضلاعهن علی جمر من النوب   یرنو إلی الناشرات الدمع طاویة

من شدته وتأثیره یبـدو  ینظر إلی من تنشر الدمع وهي تکتم حزناً  )علیه السلام»(الإمام الحسین«إنّ 
  في ساحة المعرکة. )السلام علیهم(کجمر النار من شدة النوائب التي حاقت بآل البیت مؤلماً  محرقاً 

استخدم الشاعر فی هذا البیت الفنون البلاغیة المتعددة للتعبیر عن شدة الألم وکثـرة المعانـاة التـی 
  نون کالتالی: وهذه الف».کربلاء«واجها أهل البیت(علیهم السلام) فی 

، الشاعر یشبّه المصائب التي لحقت بأهل البیـت »أضلاعهن علی جمر من النوب«التشبیه: في  .١
بالجمر، وذلك لتصویر شدة الألم والتأثیر الحارق لتلك المصائب. الشاعر هنـا أراد أن یبـیّن أن 

المصائب المشبه:  أرکان التشبیه:والمصائب کانت کالجمر الذي یحرق الأجساد ویدمي القلوب.
ذ تُمثــل "الجمــر" بتشــبیه غیــر غیر مباشــرة، إ، المشــبه بــه: الجمــر، أداة التشــبیه:والآلام
  للمصائب.  صریح

، بل استخدم الجمر لیعبر عـن »مثل«أو  »کـ«ن الشاعر لم یستخدم أداة التشبیه مثل إالاستعارة:  .٢
قة والألم الکبیرالـذي یعـاني منـه تُعبّر عن الحر »الجمر«شدة المصائب بشکل مباشر. استعارة 

وجـامع الاسـتعارة مـا تسـببه النـار  أهل البیت دون الحاجة إلـی ذکـر النـار أو الحریـق مباشـرة
  والمصائب من آلام وتأوهات.

، الشاعر یستخدم الکنایة للتعبیرعن الحزن الشدید الذي یعیشه »تنشر الدمع«الکنایة: في الجملة  .٣
، فهو لا یعني فقط تسـاقط الـدموع، بـل یقصـد الحـزن »تنشر الدمع«أهل البیت. فعندما یقول 

العمیق والتأثر البالغ الـذي لا یمکـن إخفـاؤه، وهـو بـذلك یشـیر إلـی معانـاتهم بطریقـة غیـر 
  المعنی الکامن: الحزن والألم النفسي الشدید. ،أرکان الکنایة:اللفظ:الدمعومباشرة.
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 م السـماء اشـتعالهاتشب إلی أ   وقدْ علمت أقرانها ولظی الوغی

في هذا السـیاق للتعبیـر عـن شـدة  تُستخدم مجازاً  »شعلة النار«التي تعني » اللّظی«کلمة  لقد جاء
ستخدم المجـاز لیُبـیّن اهنا لا یقصد النار الحقیقیة، بل  اتها المدمرة علی النفوس. الشاعررالحرب وتأثی

أرکان المجاز:المعنی المجازي: النار أو وطریقها.کیف أن المعرکة کانت کالنار التي تحرق کل شيء في 
(اللّظـی)، ویـدل علـی شـدة الحـرب اً ومـن مشـتقاتها أیضـ الشعلة تشیر إلی شدة الحرب وصعوبتها.

 مصدراً  »الشیخ صالح« ):فیتخذها٣٩(المصدر السابق: »الحلّي«وحرقتها، وقدْ ورد هذا اللفظ في قول 
  : )٢٣المصدر السابق: لإحدی صوره، فیقول(

 متی خفیت شمس الضحی بالغیاهب   فقــل للــذي أخفــی عــن العــین قبــره

الذي أخفوا قبره ساطع مشـهور کالشـمس لـن تخفیـه   )علیه السلام»(لإمام الحسینا« بن »زید«ـف
  بعض الغیوم والظلمات.

  : )٢٣المصدر السابق: عن الوضوح والشهرة وعلوّ المنزلة، فیقول(»الحلّي«وتعبّر النجوم في معجم 
 بزغن نجوما کالنجوم الثواقـب   وهل یختفي قبر امرئ مکرماته

نجوم ساطعة في سماء الدنیا، وهي تظهـر  )علیهم السلام»(الإمام الحسین«بن  »زید«إنّ مکرمات 
  کما تظهر النجوم المضیئة في کبد السماء التي یخترق ضوؤها فیراه من في الأرض.

المصـدر (قـائلاً ) علیـه السـلام»(الإمـام الحسـین«النـور کمصـدر لوصـف  »الکوّاز«ویستخدم 
  :)٣١  السابق:

ـــه ـــوم توبت ـــا ی  وکنت نورًا بساق العرش قد سطعا   بکـــاك آدم حزنً

إذْ هو نـورٌ سـاطع فٌـي سـاق العـرش؛ لیؤکـد  )علیه السلام»(الإمام الحسین«شار الشاعر إلی ألقد 
  عظمته وقدْسیته.

  :)٣٢المصدر السابق: في قوله( الجبل کمصدر لصورة فنیة» الحلّي«ویوظّف 
 مالت بأرجاء طود العـز فانصـدعا   قوموا فقدْ عصفت بالطّف عاصفة

 »للحسین«جبل العز الذي تصدع من هول المعرکة؛ لیدلل علی الشموخ والعزة  شاعراللقد استعار 
خری. )السلام علیهم(من جهة، وعلی أثر المعرکة علی آل البیت )علیه السلام(

ُ
  من جهة أ
  ):۴۶ه: ١٣٨۴کما تأتي الجبال رمزًا للحمل الثقیل الذي یحمله قلب الشاعر، فیقول(الحلّي، 

 وتسیخ عن حمل الرداء متوني   قلبي یقل من الهمـوم جبالهـا
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؛ علی الشهید العظیم، فاستخدم الجبـال مصـدراً  کثیرة ثقیلة حزناً  شعر الشاعر أنّ قلبه یحمل هموماً 
 تحمل مقدار ثقل هذه الهموم.لقي لیبعث رسالة للمت

المصـدر ( للظلام، لکنّه في هذه المرة ظـلام المعرکـة، فیقـول رمزاً  »الحلّي«ویظهر اللیل في شعر 
  ): ٢۴السابق: 

 لیل العجاجة یوم الروع والرهب   ومــولجین نهــار المشــرفیة فــي

الضراب تنیر عجاجة حرکة إنّ المعرکة حامیة الوطیس، فقراع السیوف وما ینتج عنهُا من ومیض لشدة 
  .إقدام المقاتلین والخیول التي تحاکي اللیل ظلاماً 

  : )٣٠المصدر السابق: (لصورة فنیة قائلاً  في الغرس؛ لیتخذه الشاعر مصدراً  ویحضر الشجر ممثلاً 
 حتی إذا أمنـوا نـار الـوغی فرعـا   في صدورهم خفیاً  قد کانَ غرساً 

میة من 
ُ
، وعندما أمنوا مـن ویـلات مختفیاً  غرساً  )السلام علیهم(آل البیتلقد جعل الشاعر وتر بني أ

  الحرب نما وتفرع حتی کانَت هذه الوقعة من آثار هذا الوتر.
 للرسوخ والثبات والتمکن والنمو، فیستخدمه الشاعر کمصدر لصورة فنیة قـائلاً  وقدْ یأتي الزرع رمزاً 

  : )٣٠المصدر السابق: (
 للجاهلیة في أحشائها زرعا   لله أنت فکم وتر طلبت بـه

للصورة التشبیهیة، فبنو أمیة موتورون لهم ثأر عند آل  مصدراً  - في البیت السابق ـوظّف الشاعر الزرع 
، وما زال هذا الوتر زرعًا ینمو في أحشاء الجاهلیة، حتی کانَ من آثاره معرکة الطّف، )السلام علیهم(البیت

  صرعی.  )السلام علیهم(التي أمسی فیها رجال آل البیت
  ): ۴۴ه: ١٣٨۴لإحدی صوره فیقول(الحلّي،  ویوظّف الشیخ الثوب مصدراً 

 قد کسا ثوب حزنه الأیاما   بل ویوم قتلـت فیـه لیـوم

یکسـو الأیـام، لیـدل علـی  للصورة التشبیهیة، فجعل الحزن ثوباً  لقد استخدم الشاعر الثوب مصدراً 
  تغطیة الحزن للأیام وعمومه ودیمومته علی الفقید العظیم.

  الطبیعة الصائتة ۴.٢.١.١
، وتعـددت »الشـیخ صـالح«کمصدر للصورة الفنیـة فـي شـعر  مکثفاً  سجلت الطبیعة الصائتة حضوراً 

  :)١٧المصدر السابق: عناصرها الملهمة، ومن ذلك قوله(
ــروج  ــدٍ أم ب ــات أس ــبٍ أغاب  أم الطّف فیه استشهدت آل غالب   کواک
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رمز  »الکوّاز«یشبه میدان المعرکة التي دارت رحاها في الطّف بغابات أسود علا زئیرها، فالأسود عند 
یتمیزون بسمات الأسود، هو لا یدري من هول هذه  )السلام علیهم(الشجاعة والإقدام والفتك، فآل البیت

  ، هل هي غابات الأسود أم ساحة معرکة الطّف؟)السلام علیهم(المعرکة وعظمة آل البیت
  :)٢٠المصدر السابق: ویستمر الشاعر في استخدام الأسد رمز القوة والشجاعة والإقدام، فیقول(

 بعوج المواضي لا بعوج المخالب   ضـواریاً  اً دوصالوا علی الأعداء أس

في البیت السـابق بالاسـود وذلـك لشـجاعتهم  )السلام علیهم( مقاتلي آل البیت» الحلّي«لقد شبه 
ــتکهم بالأعــداء، بیــد أنّ الأســود تســتخدم مخالبهــا، بینمــا المجاهــدین مــن آل  ــدامهم وشــدة ف وإق

  یستخدمون السیوف القواطع. )السلام علیهم(البیت
سْد الملطخة ملاغمها بالدماء مصدراً 

ُ
 لاً قـائ »الشیخ صالح«لصورة فنیة رائعة رسمها  وتأتي صورة الأ

  ):٢٢ه: ١٣٨۴(الحلّي، 
 ملاغم أسد بالدماء خواضب   معارضــها مخضــوبة فکانَهــا

وهي مخضبة بالدماء، وعلیها  »کربلاء«في  )السلام علیهم(لقد رأی الشاعر معارض شهداء آل البیت
  فواهها من دماء فرائسها.أمن المهابة کالأسود وقدْ خضبت ما حول 

  :)٣٩المصدر السابق: في قوله(ویتکرر هذا المصدر بنفس الکیفیة 
ــا   نَهاأنَي به والصحب صرعی کأک ــة غاله ــول المنی ــراغمة غ  ض

للدلالة علـی القـوة والشراسـة، صیغة  مبالغة ک »ضراغمة«ستخدم الشاعر االشعري، فی هذا البیت 
وأصحابهم بالشجعان  (علیهم السلام)وهو ینطوي علی تشبیه ضمني یصف أبطال المعرکة من آل البیت

اصطادهم الموت (الغول). ویُعتبر هذا التشـبیه  »أسود«الذین یقاومون غول الموت، حیث عبر عنهم کـ 
أسلوباً بلاغیاً یُظهر هیبة الفارس وشجاعته في مواجهة الموت، ویُبرز سموّ الـروح القتالیـة لـدی الإمـام 

الاسـتعارة المکنیـة فـي  »غول المنیة«فی عبارة  نیةالاستعارة المکوفیه  الحسین (علیه السلام) وأصحابه.
الذي یعکس  »المجاز المکني«الذي اغتالهم، وهذا هو جزء من  »غول«البیت تتجسد من خلال تمثیل 

  المنیة کإنسان یغتال والاغتیال من أعمال الإنسان. الصورة الکامنة في ذهن المتلقي بأن 
لإبراز الفروسیة والشـجاعة وتحـدي الصـعاب،  مصدراً الخیل في استعارة مکنیة  »لحلّيا«ویوظّف 

  ):٢٢فیقول(المصدر السابق: 
ـــذللت ـــر ف ـــم آل الزبی ـــی به  لمصعب في الهیجا ظهور المصاعب   تأس
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أسوة فاقتدوا بهم، وبـذلك سـهل علـی  وآله) علیه السلام»(الإمام الحسین«،»آل الزبیر«لقد اتخذ 
عبـد «تحدي الصعاب وامتطی ظهورها في ساحة القتال ولم یقبـل بکـل مغریـات  »مصعب بن الزبیر«

  .»الملك بن مروان
  ):۴٧السابق: المصدر للصورة في قوله( الحوت مصدراً » الحلّي«ویستخدم 

 هــي الأمــاني دون خیــر أمــین   حتی إذا التقمتهم حوت القضا
 النــونکــالنون ینبــذ بــالعری ذا    نبــذتهم الهیجــاء فــوق تلاعهــا

لصورتین، الأولی صورة تقوم علی الاستعارة التصریحیة، حیثُ  اً لقد استخدم الشاعر الحوت مصدر
وأصحابه یلتقمهم حوت القضا، وهـو الأمـر الـذي کـانوا یتمنونـه  )علیه السلام»(الإمام الحسین«صور

 )السـلام علیهم(آل البیت، حیثُ  نبذت الحرب فوق التلاع شهداء ویطلبونه، والثانیة صورة تشبیهیة أیضاً 
 في الصورة الثانیـة موروثـاً  بالعراء، مستدعیاً  )علیه السلام»(نبي الله یونس«في المعرکة کما نبذ الحوت 

  من القصص القرآني.  اً دینیّ 
  

  المصدر الإنساني ۴.٢
ل المصدر الإنساني مصدراً   موارد صوره الفنیة، ومن ذلك قول الشـاعر »لکوّازا«شعریستقي منه  غنیّاً  شکَّ

  ):٣٢ه: ١٣٨۴(الحلّي، 
 فإن خـد حسـین للثـری ضـرعا   فلتلطم الخیل خد الأرض عادیة

علیـه »(الإمـام الحسـین«یطلب الشاعر من الخیل أنْ تلطم الأرض مهاجمة، ومـردّ ذلـك أنّ خـد 
 الاستعاري (فلتلطم) (اسـتعارة مکنیـة) مسـتخدماً ، فقدْ وظّف التعبیر قد خرَّ علی الثری صریعاً  )السلام

مر بلطم خد الأرض، واستخدم الأرض في صـورة إنسـان الخیل في صورة إنسان وقد وجه الشاعر له الأ
میـة لقـتلهم 

ُ
یتلقی اللطمة علی خده، وهذه استعارة مکنیة کذلك  وفي کل ذلك دعـوة للثـأر مـن بنـي أ

  .وأصحابه )علیه السلام»(الإمام الحسین«
  ):۴١السابق: المصدر ویستدعي الشاعرالمرأة کمصدر للصورة الاستعاریة في قوله(

 عروس نظام دان أهل الحجی لها   زففت إلیکم من حجـال بـدیهتي

للصورة الفنیة السـابقة،  لقد رأی الشاعر في صورة العروس یوم زفافها صورة للجمال، فوظّفها مصدراً 
تي تشبه العروس فأعترف أهل العقول بفضلها، ولا یخفي مـا وراء ذلـك فقدْ زفّ قصیدة رثائه الجمیلة ال

 وأهـل بیتـه هـو توفیقـاً  )علیه السـلام»(الإمام الحسین«من زهو وفخر لأنّهُ یعتبر إجادته في قصائد رثائه 
  وحقَّ لهُ هذ الفخر والزهوّ.  وسداداً 
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المصــدر فــي قوله(مکنیــة کمصــدر للصــورة صــورة المــرأة فــي اســتعارة  »الحلّــي«ویستحضــر 
  ):۴۴  السابق:

 جیبها واکتست ضنًا وسقاما   یا قتیلاً شقت علیه المعالي

کمصدر لصورة تقوم علی الاسـتعارة المکنیـة فـي  وظّف الشاعر صورة المرأة التي تشق جیبها حزناً 
قوله (تشق)، فقدْ أعطی المعالي هذه الصورة؛ لیؤکد شدة الحزن علی الشهید من جهة، وعظمة الشـهید 

خری.
ُ
  من جهة أ

  ):۴۴بتوظیف الإنسان کمصدر للصورة في قوله(المصدر السابق:  »صالح«الشیخ  کما قام
 الـدهور عامًـا فعامـا عیرته   إنّ دهرًا أخنی علیك لدهر

للصـورة  إنّ صورة الأشخاص الـذین یعیـرون ویعیبـون، قـد اسـتهوت الشـاعر؛ لیجعلهـا مصـدراً 
، وهذا التعییر باقٍ ومسـتمر )علیه السلام»(الإمام الحسین«الاستعاریة، فالدهور تعیر الدهر الذي أهلك 

  بعد عام.  عاماً 
  

  التاریخ والثقافة ۴.٣
من حوادث التاریخ ورموز الثقافة في صوغ المعاني في أفکار وتراکیب لغویة مؤثرة شاعرنا الکواز استفاد 

  ):٢۶(المصدر السابق:  قوله في المتلقي منها:
 صخر بن حرب عدا یفریه بالحرب   کـــانَ کـــل فـــؤاد مـــن عـــدوهم

میة مصـدراً  »صخر بن حرب«یستدعي الشاعر الموروث التاریخي، فیتخذ 
ُ
للصـورة التشـبیهیة  بن أ

عدائهم یوم الطّف کلّ منهـا أ، فکانَت قلوب )السلام علیهم( وهو رأس قریش، ومشهور ببغضه لآل البیت
  بو سفیان صخر.أهو 

  ):٣٠(المصدر السابق:  وقوله
 وأظهرت ثأر من في الدار قد صرعا   واستأصلت ثـأر بـدر فـي بواطنهـا

للصـور الاسـتعاریة، فقـدْ  صـدراً في البیت السابق الموروث التاریخي، ویجعله م یستحضر الشاعر
 ذلك هو السبب لما حصل لأهل البیـت جاعلاً  وظّف یوم بدر، وکذلك مقتل (عثمان بن عفان)، توظیفاً 

  ، فقدْ أخذ بنو أمیة ثأرهم یوم بدر في معرکة الطّف.»کربلاء«في معرکة  )السلام علیهم(
 للصـورة الفنیـة فـي قولـه مصـدراً ویستدعي الشاعر الموروث التاریخي لحادثة تاریخیة، ویجعلها 

  ):٣٨(المصدر السابق: 
ــا   فلو لم تنم أجفان عمرو بن کاهل ــه مناله  لمــا نالــت النمــران من
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لصورة  اً ریستحضر الشاعر هنا شخصیة تاریخیة هي شخصیة (عمرو بن کاهل)، ویتخذ أجفانه مصد
  في البیت السابق علی الغفلة. المجاز المرسل، وتدل الأجفان

  ): ٣٠الموروث التاریخي فیذکرنا بموقع الهرشي، في قوله(المصدر السابق:  »الکوّاز«ویستدعي 
 ومن ثنیة هرشي نحـوکم طلعـا   وجحفل کالدبا جاء الدباب بـه

لقد قام الشاعر بتوظیف الحادثة التاریخیة ومکانَها (ثنیة هرشي)، حیثُ قام باستحضار هذه الحادثة 
فـي ) صلی الله علیه وآلـه وسـلم(کرمالأمة فکما حاول المنافقون اغتیال النبي الألیقدم صورة عن نفاق 

علیـه »(الإمـام الحسـین«موقع هرشي فهم الیوم في عاشوراء أولاد أولئك یجردون سیوفهم لقتل سـبطه 
  وأهل بیته الکرام. )السلام

  ): ٣۵صدر السابق: لصورة فنیة في قوله(الم ویستدعی الشاعر الموروث الثقافي؛ لیتخذه مصدراً 
 کوجه قصـیر شـانه جـدع منشـق   مضی من قصی من غدت لمضیه

الموروث الثقافي والتاریخي، في صورة تشـبیهیة أداتهـا الکـاف إلـی الـذي  »الکوّاز«لقد استحضر 
وقصته مع الزبـاء، أمّـا الثقـافي، فمـن  »قصیر بن سعد اللخمي« فشبّهه بـ »قصي بین کلاب«مضی من 

  (لأمر ما جدع قصیر أنفه)، حیثُ یضرب المثل في الحیلة والمکر.لمشهور اخلال المثل 
  ):۴٧ویوظّف "الکوّاز" التاریخ کمصدر لصورة فنیة في قوله(المصدر السابق: 

 یوم عاد عدوًا فأضحت رمَامَا   فکانَ الریاح منـه اسـتعارت

الموروث القرآني التاریخي في الصورة التي تقوم علی التشخیص إذْ کانَت الریاح  »الکوّاز«یستدعي 
  أعداءه. مهاجماً  استعار من السبط قوته یوم کانَ في الطّف صقراً  یوم عاد عاقلاً 

، وهي قصائده فـي »صالح الکوّاز الحلّي«لت علویّات الشیخ ثَّ م«: »علي کاظم المصلاوي«یقول 
ة الشهداء)علیه السلام»(بن عليالإمام الحسین « رثاء فـي توظیـف  مهمّـاً  منعطفاً  )السلام علیهم(، وبقیَّ

الشاعر لآي القرآن الکریم بما یجلب انتباه المتلقي، ویثیر فیه الإعجـاب والتأمـل، فقـدْ کانَـت القرآنیـة 
ن النصـوص إیّاها في تشکیل صوره، وتحریکها بفعالیة عالیة، فهو یربط بی مهیمنة علی نصوصه، مستغلاً 

 .)١۴٩:  م٢٠١٢(المصلاوي، » ، وما جری في واقعة الطّف الألیمةوقصصاً  وشخوصاً  القرآنیة أحداثاً 
في  »الشیخ محمد علي الیعقوبي« وقدْ أشار إلی هذه السمة وما شابهها من التضمینات الأخری قبلاً 

  :مقدمة دیوانه، حین وصفه بقوله

م علیه أو تـأخر عنـهُ تجده وأنت حین تمعن النظر في شعره  یمتاز علی شعر غیره ممّن عاصره أو تقدَّ
ة وأمثـال سـائرة  فیما أودعه من التلمیح بل التصریح علی الأغلب إلی حوادث تاریخیة وقصص نبویَّ
لیتخلَّص منها إلی فاجعة الطّف ممّا یحوج القارئ إلی الإلمام بکثیر من القضایا، والوقائع ومراجعة 

  ).٨ه: ١٣٨۴(الحلّي،  الکتب التاریخیة
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لصورة فنیة، وذلـك  إیّاها مصدراً  الموروث التاریخي، فیذکر موقعة صفین متخذاً  »الکوّاز«یستدعي 
  ):۴٧: المصدر السابقفي قوله(

ــوا کمــوقفهم علــی صــفین   لیتَ المواکب والوصي زعیمهـا  وقف
 رفعــت مصــاحفها إتقــاء منــون   بالطفّ کي یروا الالي فوق القنا

 وشــفت قــدیم لــواعج وضــغون   رؤوس بني النبي مکانَهاجعلت 

» الإمـام علـي«للصورة التشبیهیة التي یتمناها، فهو یتمنـی لـو وقـف  اً صفین مصدر »الکوّاز«جعل 
، وأصحابه وهو یقودهم في یوم الطّف لیشاهدوا الذین رفعوا المصاحف یوم صـفین إتقـاءً )علیه السلام(

لتلـك العصـابة المارقـة التـي أصـابت کبـد  رؤوس آل البیت علی القنا، فتباً للمنون ها هم الیوم یرفعون 
  في مقتله. )صلی الله علیه وآله وسلم»(کرمالرسول الأ«

صـورة فنیـة، فیقول(المصـدر ل ویستدعي الشاعر غزوة بـدر کمـوروث تـاریخي، ویجعلـه مصـدراً 
  ): ۵۶  السابق:

 تٌ في رقابِ بني الغرور   و(صوارم) لـك ماضـیا
 رم یوم (بدر) في النحور   أمضی علیهم من صـوا

میـة فـي  قائلاً  )علیه السلام»(الإمام الحسین«یخاطب الشاعر
ُ
لهُ: إنّ سیوفك القاطعـة رقـاب بنـي أ

معرکة الطّف لهي أشدُ مضاءً من سیوف یوم بدر في نحور الکفار، فهذه المقارنة التي جعلت من یوم بدر 
  کد علی شجاعة هذا الشهید وذوده عن محارمه.للصورة التشبیهیة، لتؤ اً درمص

  ):۵٧فنراه یقول(المصدر السابق: المصدر الثقافي؛ لیفخر بقصیدته  »حالشیخ صال«وقدْ یستخدم 
ــل ــراء ترف ــا غ ــــالحریر   فإلیکه ــــا لا ب  بالثن
 عن شتم صاحبه جریر   یلهي الفرزدق حسـنها

من عناصر الصـورة الاسـتعاریة بجعـل حسـن  یفخر الشاعر بقصیدته، ویجعل من الفرزدق عنصراً 
قصیدته ینهاه عن شتم جریر في مبارزاتهم الهجائیة، فالفرزدق قـد انشـغل عـن الـذّم والهجـاء بقصـیدة 

میة.»الکوّاز«
ُ
  ، وقدْ استخدم الموروث الثقافي بذکر شاعرین فحلین من فحول الشعر في عصر بني أ

  (المصدر السابق):فس اتجاه الفخر بقصیدته قائلاً في ن ویقول مردفًا بیتیه السابقین، سائراً 
 لا مقامات الحریري   نهج البلاغة ما تحرر
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الموروث الثقافي (نهج البلاغة، ومقامـات الحریـري)، کمصـدرٍ للتصـویر  »الحلّي«لقد استخدم 
الموازنـة بـین الکنائي، فقصیدته نهج البلاغة في تعبیراتها ولا ترتقي إلیها مقامات الحریري، ولا شك أنّ 

   .وسبقاً  لاً قصیدته وذلك الموروث قد أکسبت قصیدته فض
  ):٨٨ه: ١٣٨۴ویستحضر الموروث التاریخي من خلال شخصیة تاریخیة، فیقول(الحلّي، 

 یقضي الزمان بقلب کسیر   فلم أر مثلك کسری زمـان

(کسری)، کمصدرٍ للصورة التشبیهیة؛ لیدلل علی عظمة الفقیـد الشـیخ الأنصـاري  »الکوّاز«یذکر 
علـی  الذي کانَ رأس الطائفة الشیعیة، ولهُ من الهیبة والمکانَـة الاجتماعیـة، والقدسـیة مـا یجعلـه قـادراً 
حیاته، تصریف الأمور کقدرةِ (کسری)، في تمتعه بمباهج الدنیا لکنهُ أبی ذلك، فکانَ الزهد بذلك طریق 

  فهو یشبه (کسری) من حیث القدرة، لکنهُ یحکم بقلب یملؤه الحزن والأسی. 
میة أنّهم أصـیبوا نفـس مصـاب آل البیـت

ُ
 مسـتخدماً  )السـلام علیهم(ویدحض الشاعر ادعاء بني أ

  ):١٩الموروث التاریخي في قوله(المصدر السابق: 
میـة أنّ وقعـة دارهـا

ُ
 مثل الطّفوف وذاك غیر سواء   زعمت أ

للصورة التشـبیهیة،  یشیر البیت إلی مقتل الخلیفة الثالث، فاستخدم هذا الموروث التاریخي مصدراً 
  جدُّ کبیر. )السلام علیهم(ویؤکد الشاعر أنّ المصابین غیر متساویین، فمصاب آل البیت

  لصورة فنیة، فیقول(المصدر السابق): کما یتخذ من الموروث الثقافي مصدراً 
 تهوي ومقتول علی الورهاء   علیـه عرسـهشتان مقتـولٌ 

خری یشیر الشاعر إلی مصرع الخلیفة الثالث (عثمان بن عفان)، مع زوجته نائلـة سـنة (
ُ
ه)، ٣۵مرةً أ

 »القاسم بن الإمـام الحسـن«یوم الطّف بمقتل  )السلام علیهم(ذاك الحدث مع مصاب آل البیت مقارناً 
 وعلیه عرسه، فیقول لا یستوی الموقفان، ففي الثاني مصاب جلـلّ أصـاب قلـب الرسـول )علیه السلام(
  . )علیه وآله وسلم یصل(

  ):٨٧ومن المصدر الثقافي قوله(المصدر السابق: 
 کساه من الخجلان حلة کاعب   ولو رام کغب ان یجاري حدیثه

مامیة في س الإأر )قدس سره( »نصاريالشیخ الأ«البیت من قصیدة یعزي فیها السید القزویني بوفاة 
السید القزویني وولدیه الـذین لهـم مـن  عصره والشاعر یخلص في نهایة القصیدة إلی هذا البیت مادحاً 

العالم بالتوراة واخبار الأنبیاء والرسل ولو قصد ذلك لکان  وهو، حبار)العلمیة لا یجاریهم فیها (کعب الأ
یکسوه کما هو حال ثـوب الحسـناء  فضفاضاً  فیکون الخجل ثوباً  مام کل منهمأالفشل الذریع والسقوط 

  المترفة والصورة کنایة عن جلالة قدر کل منهم وباعه الطویل في العلم.
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  ویعود إلی المصدر الثقافي قول(المصدر السابق):
 أضاءت قدیما في السنین الذواهب   أضاءت بهم (فیحـاء بابـل) مثلمـا

هـل العلـم أونحلیه یصور فیه ما لهذ العائلة العلنیة من مکانة بین  »القزوینيالسید «البیت قصد فیه 
خفت ضوؤها فأعادوا  هنأب »بابل«فیستعیر کلمة أضاءت إشارة إلی علمهم فهو نور أضاء سماء  »بابل«في 

  مجدها الماضي أیام الدولة المزیدیة والحضارة البابلیة.
  ):٩٢لثقافي فیقول(المصدر السابق: وفي البیت الاتي نجده یتکئ علی المصدر ا
 وإن فــي الأنــام فــاقوا عــلاءا   ما ابن یحیی ما حاتم ما ابن عباد

المتـوفي  »الحاج مهـدي«بوفاة ولده  »الحاج محمد صالخ کبة«وهذا البیت من قصیدة یعزي فیها 
وهما فـي  »الکفاةابن عباد الصاحب کافي «و»یحیی الفضل البرمکي«ـ عنی ب«الشاعر وه)، ١٢٧١عام (

  المصدر السابق). (»وجوداً  غنی عن التعریف أدباً 
في سماء الجود فلا یقارن به  »لحاج محمد صالح کبةا«والشاعر في هذا البیت یشیر إلی علو کغب 

والصورة هنا قوامها الکنایة وأجده أخذته فورة العواطـف فکـان  المشار الیهم في البیت فخو یعلوهم شأناً 
  لکنه غلو محبب. مغالیاً 

  
  الشعر ۴.۴

یفیض من جوده علی غیـره مـن  من مصادر الصورة الفنیة؛ حیثُ یعتبره الشعراء رافداً  یمثّل الشعر مصدراً 
  ): ٢٢(المصدر السابق:  غیره من الشعراء في هذا الاتجاه، ومن ذلك قوله »الکوّاز«الشعر، وقدْ جاری 

 کانَ بین المناکبومحفوظة ما    وممزقة الأدراع تلقـا صـدورها

قد مزقت دروعهم من الصدر لا بین المناکب، وذلك یدل عل إقـدامهم  )السلام علیهم(إنّ آل البیت
قاله الشعراء وأصـله قـول  الموروث الشعري کمصدر للصورة، فقدیماً  »الحلّي«في القتال، وقدْ استخدم 

  :»الحصین بن الحمام المرّي«
 ولکن علـی أقـدامنا تقطـر الـدما   ولسنا علی الأعقاب تدمی کلومنا

  فالمعنیان یدلان علی الإقدام في المعرکة لا الإدبار، ویقومان علی التصویر الکنائي.
 أبیات من الشعراء السابقین لـهُ لیسـتخدمه کمصـادرَ لصـوره، ومـن ذلـك قولـه »الکوّاز«یستدعي 

  ):۴٧(المصدر السابق: 
 السمر قبض ضنین عند اشتباك   لا عیب فیهم غیر قبضهم اللـوا
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  ):۴٧م: ١٩٧۶حیثُ حذی حذوه، إذْ یقول(الذبیاني،  »النابغة الذبیاني«وقدْ ظهر التأثر بـ
 بهنّ فلول من قـراع الکتائـب   ولا عیب فیهم غیر أنّ سیوفهم

وهو من شواهد البدیعین في باب المدح في معرض الذّم، فقدْ استخدم المعنی کمصـدر للتصـویر 
  دل علی الشجاعة.الکنائي الذي ی

  ):۵٢ه: ١٣٨۴(الحلّي، لصورة فنیة قائلاً  آخر لیجعله مصدراً  شعریّاً  ویستدعي موروثاً 
 کلتاهما حلب العصیر   فلماك عندي و الطلـی

  ):١۶۵(ابن ثابت، د.ت: »حسان بن ثابت«من قول الشاعر  حیثُ تضمّن الشطر الثاني جزءاً 
ــة    کلتاهما حلب العصیر فعاطني ــلبزجاج ــا للمفص  أرخاهم

وعنده الخمـر والمـاء همـا حلـب  »حسان«فقدْ جاء الشاعر بالموروث الشعري من قصیدة الشاعر
  اللمی والطلی هما حلب العصیر. کانَ  »الکوّاز«العصیر بینما 

  ):۵۶ه: ١٣٨۴وفي قوله(الحلّي، 
 إلا لکم (یا ناق سیري)   صنت الرکاب فلم أقل

  ):١٢٣ه: ١۴٢٧لي"(العجلي، النجم العجیستدعي الشاعر قول "أبي 
 إلی سـلیمان فنسـتریحا   یا ناق سیري عنقا فسیحا

؛ فهو لم یأمر النوق بالسـیر إلا لهـم شدیداً  للصورة الکنائیة التي تدل عن حبه لهم حبّاً  لیکون مصدراً 
  دون الخلائق.

  ):۶۶ه: ١٣٨۴ونجده یستخدم الموروث الشعري في التهنئة قائلا(الحلي، 
 مطهـــرون نقیـــات ثیـــابهم   قالوا الختان طهور قلت إنهم

قولـه(ابن بابویـة،  من أبیات في مدح أهل البیـت »أبي نواس«في الشطر الثاني بـ »الکوّاز«وهنا تأثر 
  ):١۵۵: ١ه، ١۴٢۵

ــــابهم ــــات ثی ــــرون نقی  تجري الصلاة علیهم أینما ذکروا   مطه

  ذلك الموروث في تعبیر کنائي عن الطهارة والنقاء لأولاد أحد السادات عند ختانهم. موظّفاً 
  ):١١٧ه: ١٣٨۴لصورة فنیة، فیقول(الحلّي،  آخر؛ لیجعله مصدراً  شعریّاً  ویستدعي الشاعر موروثاً 

ــا بیــدي و جیــدي   (أبا حسن و مثلك مـن ینـادی)  إذا أخــذ العن



  145  )یشهر  انیدر یاحمدرضا حو عبد البیرمانی  حسین علی... ( جلیات البیئة والتاریخ فيت

 

 الضر و الهول الشدید) (لکشف   فمــا أعــددت غیــرك فــي البرایــا

اقتبس من الشیخ (محمد شریف بن فلاح الکاظمي)، وهو من شعراء القـرن الثـاني  »الکوّاز«حیثُ 
قسم البیت حیثُ جعل البیـت الأول  »الکوّاز«عشر للهجرة مطلع قصیدته في مدح أمیر المؤمنین ولکن 

، فاسـتخدم ذلـك کمصـدر للصـورة يانالبیت الث يفشطرین شطره الأول في البیت الأول وشطره الثاني 
  للملهوف. »میرزا صالح القزویني«الکنائیة عن إغاثة السید

  ):١٣٢وفي قوله(المصدر السابق: 
 (وأعلم قوما خالفوني و غربوا)   خـالفوني فشـرقوا وأعلم قومـاً 

، مـن »المتنبـي«حیثُ هناك تضمین لقول: أحمـد بـن الحسـن  »الکوّاز«یظهر التأثر الشعري عند 
  ): ٢۵٣ه: ١۴٢٢فیقول(البرقوقي،  ،»کافور«قصیدةٍ لهُ بمدح 

ــرأ شــعر ابــن   وغربت أني قد ظفرت و خابوا   »الحســین«وأق

وفیه استخدام الشـاعر المـوروث الشـعري کمصـدر للصـورة الکنائیـة التـي تـدل علـی المخالفـة 
  والمعارضة علی أنّهُ فاز بوجهته إلیه وخابوا هم بوجهتهم لغیره.

(الحلّـي،  ره الفنیـة، فیقـولویوظّفـه کمصـدر لإحـدی صـو شـعریّاً  موروثـاً  »الحلّـي«تحضر ویس
  ): ١٢٠  ه:١٣٨۴

 طلب الشـهود وذاك منـه ملـیح   بأبي الذي مهمـا شـکوت وداده
 قلت الفـؤاد فقـال لـي مجـروح   قلتُ الدموع فقـال لـي مقذوقـةٌ 
 والجسم قلت فقال لیس صحیح   قلت اللسان فقال لـي مـتلجلج

خیـر فصـححه إلی وجود غلط نحوي في عجز البیـت الأ »السید المیرزا جعفر القزویني«وقد نبهه 
  قائلاً: (والجسمُ قلتُ فقال ذاك صحیح)

ه)، ۶٨۶، المتوفي سـنة(»عماد الدین محمد بن عباس الدنیسري« في أبیاته بـ متأثراً  »الکوّاز«ونجد 
  ):۴۴٠: ٢م، ١٩۵١فیقول(الکتبي،  کما في فوات الوفیات حیثُ سبقه لهذا المعنی،
 وأصدقها قلبي ودمعـي مسـفوح   وقلت شهودي فـي هـواك کثیـرة
 فدمعك مقذوف و قلبك مجروح   فقــال شــهود لــیس یقبــل قــولهم

وقدْ استخدم ذلك الموروث الشعري کمصدر للصورة التشبیهیة، فقدْ صور الدموع والفؤاد واللسـان 
  الحب.والجسم بالشهود دلالة علی شدة 

  ):١١٧ه: ١٣٨۴آخر في قوله(الحلّي،  ویستدعي الشاعر موروثاً 
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 والقلب یزعم لولا الطرف ما عشقا   الطرف یزعم لولا القلب مـا رمقـا
ــدفقا   هذا یطالـب فـي لـب لـه احترقـا  وذا یطالــب فــي دمــع لــه ان
 من ادَعی و هما بـالقول مـا اتفقـا   ما بین هذا و هذا قد وهي جلـدي

یستدعي الموروث الشعري من؛ حیثُ المعنی الذي یمثّل الخصومة التي ظهرت بین  »الکوّاز«وهنا 
قلبه وطرفه والنتیجة التي انتهت الیها هذه الخصومة، وهي حیرته المطبقة بسـبب اخـتلاف الخصـمین، 

، في تشـکیله خصـومة طریفـة عقـدها بـین طرفـه وقلبـه »العباس بن الأحنف«وهو معنی قد سبقه إلیه 
  ):۴۵: ١٩۵۴قول(ابن الأحنف، فی

تا ضَـــرَّ
َ
ـــینِ أ ـــيَّ اللَتَ  بِجِسمِيَ فیکُم قالَتـا لـي لـم القَلبـا   إِذا لمـــتُ عَینَ

ذي تَلقی وَلي تَجعَلُ الـذَنبا   فَإِن لمتُ قَلبـي قـالَ عَینـاكَ هاجَتـا  عَلَیكَ الَّ
نــتَ عَشِــقتَها

َ
ــم    وَقالَــت لَــهُ العَینــان:ِ أ ــالَ: نَعَ ــافَق ــا عُجب ورَثتُمــاني بِه

َ
 أ

تـي  مِنَ البُخلِ ما تَسقیكَ مِن ریقِها عَذبا   فَقالَت لَهُ العَینانِ فَاَکفُف عَـنِ الَّ
 لَنامَ وَما بـاتَ القَطـا یَخـرُقُ السُـهبا   فَقــالَ فُــؤادي عَنــكِ لَــو تُــرِكَ القَطــا

بینهما، فکلّ منهما یعزي السبب إلی في هذه الحواریة الجمیلة بین العینین والقلب تتجلّی الخصومة 
  صاحبه في ما یعانیه الشاعر من وجد وحرقة ولوعة العشق.

ــأثر  ــوّاز«ویت ـــ »الک ــي«ب ــتدع »البرجم ــائلاً  يویس ــه ق ــة، ١٢٨ه: ١٣٨۴(الحلّي، قول ــن عطی ؛ اب
  ):٩٨  ه:١۴٢۵

 (هممت و لم افعل و کدت ولیتني)   فقلت مذ استحییت صـحبي ندامـة

وتمامه: (ترکت علی عثمـان تبکـي حلائلـه)، وقـدْ وظّـف  »البرجمي«حیثُ تضمّن فیه صدر بیت 
  هذا الموروث کمصدر للصورة الکنائیة، التي تدل علی التردد والندم.» صالح«الشیخ 

  ):١٢٠ه: ١۴٢۵وفي قوله: (ابن عطیة، 
  یاحاسد المهدي (غض الطرف إنك من نمیر) 

العلامة السـید «، والمهدي یقصد به »اسد المهديح«هون من منزلةالشاعر في هذا البیت یحقر وی
 )بلغت ولاکلاباً  وعجز البیت هو (فلاکعباً  »جریر«موي لأبیت الشاعر ا صدر مستدعیاً » مهدي القزویني

  في قصیدته التي أسماها الدامغة وفیها بهجو الشاعر الراعي النمیري فأخزاه. )٩٧(
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  النتیجة .۵
بالصورة الفنیة لتعینه في نقل مشاعره وتصـویر خـواطره اهتم  »صالح الکواز« أن یعلتدل نتائج البحث 

أبـي «فـي قصـیدة بــ »الکـوّاز«تأثر حسبما یراه من زاویته.  والتجربة التي مر بها وینقل لنا کذلك الواقع
والتلمـیح مـن بالتضمین  »الکوّاز«من أبیات في مدح أهل البیت(ع) ویظهر التأثر الشعري عند  »نواس

 والتشبیه في الصورة الفنیة. زشعراء کمتنبي والحلي وغیرهم. وکان یستخدم الاستعارة والمجا
عنصـر نشـیط اسـتطاع  هـیبل  للزینةالصورة الفنیة عند الشیخ صالح الکواز، لیست مجرد أداة  ـ

ع الحیـاة الشاعر عبره بناء رؤیته الشعریة والتعبیر عـن تجربتـه الوجدانیـة التـي تجمـع بـین واقـ
  ثرة ومفعمة بالجمالیة. ؤد المعاني في صور محسوسة میوالمخزون الثقافي  وتجس

هي متعددة وتنبع من  بل فی دائرة محدودة لاتنحصر »الکواز«تشکیل الصورة الفنیة عند  مصادر ـ
  الطبیعة، المصدر الانساني والتاریخ والثقافة. 

الصائتة وفي عناصر طبیعیـة متنوعـة بمـا فیهـا ظهر مصدر الطبیعة في شعره بنوعیها؛ الساکنة ووی ـ
ل في استخدام حرکات المصدر الإنساني تمثَّ  أماالقمر، النجوم، الماء، النار، الجبال والحیوانات. 

ــ ــر توظی ــارس والإنســان المعــذب وعب ــة الجســد، صــور المــرأة، الف ف الاســتعارات  المکنی
  .التشبیهات  والکنایات

، »بـدر«عبر التلمـیح إلـی وقـائع   متمثلاً  أساسیاً  مرجعیاً  زوناً التاریخ والثقافة یشکل مخ مصدر ـ
ن آ. کمـا أن القـر»عمرو بـن کاهـل«و »صخر بن حرب«وشخصیات مثل  »کربلاء«و »صفین«

خیال الشاعر وهنا ظهر التنـاص  غذّاالکریم والشعر العربي القدیم یعدان من أهم المصادر التي 
  نتاج الدلالي.القرآني والشعري في أکثر صوره إما کالاقتباس أو إعادة الإ

منهـا بمـا  دیوظف العدبل  يدیالتقل انیبالب کتفی ملو ریالتصو اتیاستخدام آل يالشاعر ف عنوّ ف ـ
الصـورة  جینسـ يفـ ةیـعیکما استخدم المحسنات البد ز.والمجا ةیالکنا ه،یالاستعارة، التشب هایف

وتمجیـد قـیم البطولـة  فّ عن مأساة الطّـ وتبطت هذه الصور بوظیفة شعوریة واضحة هي التعبیر
  .عضویاً  اً والفداء، فامتزج الجمالي بالرسالي امتزاج

ذات الطـابع  ةیجمال ةیصور ح یإل يخیوالتار ينیالموروث الد لیتحو یالشاعر بالقدرة عل زیَّ تم ـ
أن  یأو بعبـارة أخـر يعالمه الشـعر لیتشک يف يوفضائها الثقاف ةیحلمال ئةیواستثمار الب يالدرام

الواقـع  نیوبـ يعاالجمـ يوالـوع ةیـالتجربـة الذات نیشـعره کجسـر بـ يفـ تمثلت ةیالصورة الفن
  .يقیزیتافیوالبعد الم سوسالمح
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 المصادر
  القرآن الکریم

القاهرة: - تحقیق: عاتکة الخزرجي، الطبعة الأولی، مصردیوان العباس بن الأحنف، م)، ١٩۵۴ابن الأحنف، العباس(
   مطبعة دار الکتب المصریة.

عیون أخبـار ش)، ١٣٨٣- ه.ق١۴٢۵ابن بابویه القمي الشیخ الأکبر أبي جعفر الصدوق، محمد بن علي بن الحسین(
  فم المقدسة: انتشارات المکتبة الحیدریّة، مطبعة شریعت. - الطبعة الأولی، إیرانالرضا، 

بیروت: دار الأرقم بن ابـي الأرقـم - تقدیم: عمر فاروق الطباع، لبناندیوان حسان بن ثابت، ن ثابت، حسان(د.ت)، اب
  للطباعة والنشر والتوزیع.

  شرح دکتور یوسف عید، بیروت: دار الجبل. دیوان جریر،ه)، ١۴٢۵ –م٢٠٠۵ابن عطیة، جریر(
  بیروت: دار صادر. - ، لبنان۶ط لسان العرب،م) ١٩٩٧- ه١۴١٧ابن منظور، محمد بن مکرم(

  بیروت: دار الفکر للطباعة والنشر والتوزیع. دیوان المتنبي،م)، ٢٠٠٢- ه١۴٢٢البرقوقي، عبد الرحمن(
تحقیـق: عبـد السـلام هـارون، القـاهرة: مکتبـة  الحیـوان،م)، ١٩٨٣الجاحظ، أبو عثمان عمرو بن بحر بن محبوب(

  الخانجي.
الصورة الفنیة في المفضلیات أنماطها وموضوعاتها ومصادرها وسـماتها  هـ)،١۴٢۵الجهني، زید محمد غانم(

  المدینة المنورة: الجامعة الإسلامیة. - المملکة العربیة السعودیة الفنیة،
تحقیـق: محمـد علـي الیعقـوبي، الطبعـة  دیوان الشیخ صالح الکوّاز الحلّي،م)، ١٩۶۴- هـ١٣٨۴الحلّي، صالح(

  مطبعة النجف. النجف الأشرف: - الأولی، العراق
  بیروت: دار الاندلس.- ، لبنان٢طشعراء الحلة أو البابلیّات، م)، ١٩۶۴الخاقاني، علي(

الجزائـر: الشـرکة التونسـیة - تحقیق: الطـاهر ابـن عاشـور، تـونس دیوان النابغة الذبیاني،م)، ١٩٧۶الذبیاني، النابغة(
  الشرکة الوطنیة الجزائریة للنشر والتوزیع.- للتوزیع
  القاهرة: دار إحیاء الکتب العربیة. الصورة الأدبیة تاریخ ونقد،د. ت)، صبح، علي(

، القاهرة: الشرکة  المصریة العالمیة للنشر ١ط الصورة الأدبیة في القرآن الکریم،م)، ١٩٩۵عبدالتواب، صلاح الدین(
  لونجمان.

  الطبعة الاولی، بیروت: دار العلم للملایین. المعجم الأدبي،م)، ١٩٧٩عبدالنور، جبور(
تحقیق: محمد أدیب عبد الواحد  دیوان أبي النجم العجلي،م)، ٢٠٠۶- ه١۴٢٧العجلي، الفضل بن قدامة أبي النجم(

  دمشق: مجمع اللغة العربیة. - حمدان، سوریا
، ٢والفضـل ابـراهیم، طتحقیق: علي محمد البجـاوي و محمـد أب کتاب الصناعتین،م) ١٩٨٩العسکري، أبو هلال(

  بیروت: دار الکتب العلمیة. 
الطبعة الثالثـة، بیـروت: المرکـز  الصورة الفنیة في التراث النقدي والبلاغي عند العرب،م)، ١٩٩٢عصفور، جابر(

  الثقافي العربي.
  داب.  ، القاهرة: مکتبة الآ۶ط البلاغة العربیة تاریخها، مصادرها، مناهجها،م) ٢٠٠٨- ه١۴٢٩عشري زاید، علي(
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  القاهرة: نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزیع. النقد الأدبي الحدیث،م)، ١٩٩٧غنیمي هلال، محمد(
تحقیق: محمد الحبیـب ابـن الخوجـة، الطبعـة الثالثـة، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، م)، ١٩٨۶القرطاجني، حازم(

  بیروت: دار الغرب الإسلامي.
بیـروت: دار النهضـة العربیـة للطباعـة  الوجداني في الشعر العربي المعاصر، الإتجاهم)، ١٩٧٨القط، عبد القادر(

  والنشر.
  تحقیق: محمد محي الدین عبد الحمید، مکتبة النهضة المصریة. فوات الوفیات،م)، ١٩۵١الکتبي، محمد بن شاکر(

  رة: مکتبة الشروق.تحقیق: شوقي ضیف، الطبعة الرابعة، القاه المعجم الوسیط،م)، ٢٠٠۴مجمع اللغة العربیة(
 الطّفّیّات المقولة والاجراء النقدي: مطبوعـات العتبـة الحسـینیة المقدسـة،م)، ٢٠١٢المصلاوي، علي کاظم(
  لبنان: مؤسسة الأعلمي للمطبوعات. - الطبعة الأولی، بیروت

: نظـارة ، مصر٢ط المصباح المنیر في غریب الشرح الکبیر للرافعي،م)، ١٩٠٩المقري، أحمد بن محمد بن علي(
  المعارف العمومیة المطبعة الامیریة.

  النجف: مطبعة الزهراء. - العراق البابلیّات،م)، ١٩۵١الیعقوبي، محمد علي(
  



  

 

  پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگي ،الإسلامیة الحضارة  آفاق 
  1405 بهار و تابستان، 1، شمارة 29نامة علمي (مقالة پژوهشي)، سال  دوفصل

  طبيعت و تاريخ در تصاوير هنري شيخ صالح كواز حليّنمود 
  حسين علي عبد البيرماني

  احمدرضا حيدريان شهري

  چكيده
، يكـي از  »شيخ صالح كـواز حلـي  «حاضر به بررسي تصويرپردازي هنري در شعر  پژوهش

بنيادين عنوان يكي از عناصر  پردازد. تصوير هنري به شاعران برجسته ادبيات عربي عراق، مي
هـاي فكـري شـاعر از طريـق      هاي عـاطفي و ديـدگاه   دهنده تجربه آفرينش شعري، بازتاب

هايي  ترين منابع و مؤلفه ساختارهاي بياني و بلاغي است. هدف اين پژوهش، شناسايي مهم
نقش دارند، با تأكيد ويـژه بـر تـأثير    » كواز«گيري تصوير هنري در اشعار  است كه در شكل
گيري از روش توصـيفي ـ تحليلـي، بـه      راث تاريخي. اين جستار با بهرهمحيط طبيعي و مي

شـناختي و معنـايي    هايي برگزيده از ديوان شاعر پرداخته و كاركردهاي زيبايي تحليل نمونه
طور گسترده از عناصـر محيطـي،    دهد كه شاعر به سازد. نتايج نشان مي تصوير را آشكار مي

كهن شـعر عربـي    ميراثبرگرفته از  ن صنايع بلاغيِارجاعات تاريخي و فرهنگي، و همچني
بهره گرفته است؛ عناصري كه باعث غناي تصويرهاي شـعري و افـزايش قـدرت بيـاني و     

  اند. تأثيرگذاري زبان او شده
  شعر عراقي، تصوير هنري، شيخ صالح كواز حلي، محيط، تاريخ. ها: كليدواژه
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