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Abstract 

The objective of this study is to investigate the extent of Ibn Rumi's interest and 
influence on the Holy Quran, even though he was not originally an Arab, but he had 
understood the Holy Quran well and had also learned the Arabic language well.This 
study was conducted using a descriptive-analytical method.This study was 
conducted in two areas: first in the field of the Holy Quran, and second in the field 
of Ibn Rumi's poetry; the Holy Quran as a holy book with a great style and 
extraordinary content, and Ibn Rumi's poetry with the various tendencies that the 
poet addressed.This study contains results, some of whose important results can be 
mentioned here:The poet's cultural breadth, including the recognition of the original 
Islamic heritage, which is the Holy Quran at the forefront.The poet's genius and his 
influence on Quranic words and concepts and their use for various poetic 
purposes.The poet's use of Quranic stories in his poetry and the use of narrative text 
in terms of events and temporal and spatial structure, which led to the expansion of 
the poet's horizon and connected him to the Quranic texts, and this is evidence of his 
linguistic ability and deep understanding of the text of the Holy Quran.In explaining 
the poetic image, the poet uses the Quranic lexicon in various forms of metaphor 
and simile, which are inspired by the Holy Quran.The use of sensory images (audio 
and visual) in poetic texts is evidence that the poet was completely fluent and 
fascinated by the Arabic language and was able to combine it with the Holy Quran. 

Keywords: The Holy Quran, employment, artistic images, Arabic poetry, Ibn al-Rumi. 
 

* Associate Professor, Department of Arabic Language and Literature, University of Mohaghegh Ardabili, 
Ardabil, Iran, M.aghaei@uma.ac.ir 

Date received: 17/05/2025, Date of acceptance: 25/06/2025 

 



Abstract  2 

 

Introduction 

This study addresses Ibn al-Rumi's artistic ability to utilize the Qur'anic text. In his 
poetic creations, Ibn al-Rumi found a rich and comprehensive correspondence with 
the Qur'an. The poet attempted to connect his poetic output with Qur'anic tales and 
stories. What prompted me to pursue this study was my intense passion for the Book 
of God Almighty, ever since my early childhood, contemplating and reflecting on 
the words of God Almighty. My other love of literature was the second factor that 
led me to choose a poet who was not Arab. Critics and researchers' opinions about 
him were numerous, profound, and varied. He used Qur'anic terms that may be 
difficult even for Arabs themselves, requiring them to refer to language dictionaries 
to interpret them. How could he, a poet who was Roman on his father's side and 
Persian on his mother's side, include Qur'anic images in his poetic verses? The poet's 
brilliance, linguistic ability, and deep understanding of the Quranic text contributed 
effectively to his use of the Quranic verses, including their time, place, events, and 
characters, in poetic texts until they became explicit and condensed references to 
them. Metaphor is an important element of a literary work, lending it captivating 
artistic beauty and being a pillar of eloquence. The Quranic imagery, including 
metaphor, is one of the most creative, comprehensive, and precise imagery. 
Therefore, the poet follows the Quranic imagery to draw from it, and thus his poems 
appear to radiate with the Quranic influence. Similes are one of the most important 
means of imagery for both ancients and moderns. They are considered a primary 
measure of artistic quality by critics and scholars due to their ability to stir souls and 
alert minds to the intended meanings, whether praise or blame. Quranic similes 
stand out from other forms of Arabic speech due to their distinct characteristics. 
Similes in the Holy Quran are an essential part of the meaning; without them, the 
meaning would be incomplete. If they are omitted from a sentence, the meaning 
would collapse completely. Hence, we notice many similes in Ibn al-Rumi's poetry 
collection taken from the Holy Quran.  
 
Materials & methods  
This study is descriptive and analytical. It examines Ibn al-Rumi's poetry, which 
contains artistic images from the Holy Qur'an, using the poet's Diwan and books 
related to the poet's poetry. 
 
Discussion & Result  
Linguistically, it means saying one thing while intending something else. It is 
noteworthy that the style of the Holy Quran is the most perfect, and the metaphorical 
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style within it is beyond imagination and perception due to its wonderful expression 
and beautiful imagery. Its meaning can only be understood by those who have 
experienced the sweetness of the Holy Quran. Sensory imagery, whether auditory or 
visual, was a topic of our research, because the eloquence of the Holy Quran does not 
stop at always depicting the human senses. Rather, it extends to depicting moral 
phenomena, such as moral values and religious positions, such as worship and beliefs, 
in sensory form in many verses. A shiver often strikes when one hears verses of the 
Holy Quran. Quranic music and its use in Ibn al-Rumi's poetry were also present. 
Quranic music refers to the harmony of letters in words, the harmony of words in 
sentences, and their distribution within structures at intervals that create melodies and 
moving sounds. This research also addresses Quranic music, in which the poet's 
intention in his poetry must be consistent with the Quranic image, such as the comma, 
for example, in order for this correspondence to function. The comma in a Quranic 
verse is like the rhyme in a poetic verse. Therefore, poets were aware of the Quranic 
comma until it became widespread and the rhyme took on an important position 
among them, adorning their poems to make them more beautiful and more compelling. 
The poet benefited from the Quranic lexicon to express his various life experiences by 
employing it in his diverse poetic themes, including satire, praise, elegy, and 
description, seeking out what is consistent with them in word and meaning. The poet 
also interacted with the Quranic text and blended with it until the Quranic text had a 
clear impact on the context of his poetic meaning, complementing it. 
 
Conclusion 

The study focused on two areas: the first, the Holy Qur'an, and the second, the 
poetry of Ibn al-Rumi. The Holy Qur'an, with its great style, sacred influence, and 
profound content, and Ibn al-Rumi's poetry with its various orientations, revealed 
and highlighted the following: 

1. The poet's extensive culture, both in ancient and Islamic heritage, represented 
by the Holy Qur'an. 

2. The poet's skill and the breadth of his influence on Qur'anic terms, through 
their use in various poetic purposes, while clarifying the poet's intended goals 
when employing these terms. 

3. The poet's use of Qur'anic stories in his poems is evidence of his linguistic 
prowess and deep understanding of the Qur'anic text, which significantly 
contributed to the narrative text's use of events and its temporal and spatial 
structure. This expanded the recipient's horizons for the poetic texts by 
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connecting them to the Qur'anic texts, which the poet referred to in their literal 
meaning, or as a central theme, to align with the poet's vision. 

4. The poet drew on the Quranic lexicon to explain the poetic imagery, which 
appeared in various forms, including metaphor and simile, all inspired by the 
Holy Quran. 

5. The poet leveraged his linguistic prowess by employing the devotional terms 
mentioned in the Holy Quran in his poetry. 

6. He employed sensory imagery (auditory and visual) in his poetic texts. This is 
further evidence that the poet was so closely associated with and passionate 
about Arabic that he was able to blend it with the Holy Quran. 
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  .قه١٤٤٧- ١٤٤٦ صیفو ال ربیعال، ١، العدد ٢٨محکّمة)، السنة علمیة مجلة علمیّة نصف سنویّة (مقالة 

  في شعر ابن الرومي الکریم لقرآنل الفنیة الصورتوظیف 
  *مهرداد آقائی

  الملخص
الهدف من هذه الدراسة هو معرفة مدی اهتمام ابن الرومي بالقرآن الکریم وأثره فیه، فبالرغم من أنـه لـم 

تـم إجـراء هـذا البحـث  .یکن عربیاً في الأصل إلا أنه کان یفهم القرآن الکریم جیداً ویتقن اللغة العربیة
التحلیلي في مجالین: الأول في مجال القرآن الکریم، والثاني في مجال شعر باستخدام المنهج الوصفي 

مقدس بأسلوبه الرائع ومحتواه المتمیز، وشعر ابن الرومي بالاتجاهات  ابن الرومي؛ القرآن الکریم کتاب
همة تحتوي هذه الدراسة علی نتائج، ویمکن أن نذکر هنا بعض النتائج الم .المتعددة التي تناولها الشاعر

 .سعة الثقافة لدی الشاعر، بما في ذلك إلمامه بالتراث الإسلامي الأصیل وفي مقدمته القرآن الکریم:منها
اسـتخدام الشـاعر .عبقریة الشاعر وأثره في الألفاظ والمفاهیم القرآنیة وتوظیفها لأغراض شعریة مختلفة
داث والبنـاء الزمـاني للقصص القرآنیة في شعره، وکذلك اسـتخدام الـنص السـردي مـن حیـث الأحـ

والمکاني، مما أدی إلی توسیع أفق الشاعر وربطه بالنصوص القرآنیة، وهذا دلیل من قدرته اللغویة وفهمه 
وفي شرح الصور الشعریة یستخدم الشاعر المعجم القرآني في أشـکال  .العمیق لنصوص القرآن الکریم

إن اسـتخدام الصـور الحسـیة (السـمعیة  .ریممختلفة من الاستعارة والتشبیه المستوحاة من القـرآن الکـ
والبصریة) في النصوص الشعریة دلیل علی أن الشاعر کان متمکناً من اللغة العربیة ومهتماً بها واسـتطاع 

  .الجمع بینها وبین القرآن الکریم
 .، الشعر العربي، ابن الروميالفنیة التوظیف، الصورالقرآن الکریم،  الکلمات المفتاحیة:

  
  قدّمة. الم١

هذه الدراسة تعالج المقدرة الفنیة لابن الرومي في اسـتثمار الـنص القرآنـي، اذ وجـد ابـن الرومـي فـي 
استنباطه نصوصاً شعریة توافق القرآن الکریم اتساعاً وثـراءً، وحـاول الشـاعر ربـط نتاجـه الشـعري مـع 

ي الشدید بکتاب اللّه عزّ لی المضي في هذه الدراسة هو ولعإالحکایات والقصص القرآنیة والذي دفعني 
وجلّ منذ نعومة اظفاري متفکراً متمعناً في قول اللّه عزّ وجلّ، ثم حبي الآخر للأدب هـو العامـل الثـاني 
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الذي جعلني أختار شاعراً لم یکن عربیاً، کانت آراء النقـاد والبـاحثین حولـه کثیـرة وعمیقـة ومتباینـة، اذ 
کون صعبة حتی علی العرب أنفسهم حیث یحتـاجون للرجـوع استعمل الفاظ القرآن الکریم والتي قد ت

بیاتـه أإلی معاجم اللغة لتفسیرها فکیف وهو شاعر رومي من جهة الأب وفارسي من جهة الأم أن تُضمن 
  الشعریة صوراً من القرآن الکریم.

إنّ براعة الشاعر ومقدرته اللغویة وفهمه العمیق للـنص القرآنـي أسـهم بشـکل فاعـل فـي توظیـف 
حداث وشخصیات فـي النصـوص الشـعریة حتـی غـدت ألنصوص القرآنیة بما فیها من أزمنة وأمکنة وا

إشارات صریحة ومکثفه لها. الإستعارة عنصر مهم من عناصر العمل الأدبي حیـث تکسـبه جمـالاً فنیـاً 
کثرهـا أوأخاذاً وتعد من أعمدة البیان وتعد الصورة القرآنیة من ضمنها الإسـتعارة مـن أبـدع التصـویرات 
  شمولیه ودقة، لذا یتبع الشاعر الصورة القرآنیة لیغترف منها، فظهرت أشعاره تشع بالأثر القرآني. 

کثر وسائل التصویر اهتماما لدی المتقدمین والمتأخرین فیعد من مقـاییس الجـودة أأما التشبیه من 
یسة عند النقاد والعلماء لما له من قدرة علی تحریك النفوس وتنبیه الأذهان فـي المقصـود مـن ئالفنیة الر

المعاني مدحاً کان أو ذماً فالتشبیهات القرآنیة قد تفردت عن غیرها من سائر الکلام العربي لما تمیزت به 
ذا اسقط من الجملة إنهار من خصائص، فالتشبیه في القرآن الکریم جزءٌ أساسيٌ لا یتم المعنی بدونه ، وا

المعنی من أساسه، ومن هنا لاحظنا صوراً تشبیهیة کثیرة في دیوان ابن الرومي مستقاة من القرآن الکـریم. 
حدی فنون البیان ومن ألطف أسالیب البلاغة العربیة وأدقها لأنها تمکن الإنسان من التعبیـر إالکنایة هي 

حتراماً للمخاطب أو للإیهام علی السـامعین أو للنیـل مـن إ عن أمور کثیرة یتحاشی الإفصاح عن ذکرها،
خصمه دون أن یدعَ له سبیلاً علیه ونحو ذلك من الاغراض واللطائف البلاغیة. الکنایة هـي التعبیـر عـن 
شيء معین بلفظ غیر صریح في الدلالة علیه لغرض ما وتعني لغة ان تتکلم بشيء وانت تریـد بـه غیـره، 

القرآن الکریم هو أسلوب أمثل والأسلوب الکنائي فیـه یفـوق التصـور والخیـال  ومما یلاحظ ان أسلوب
بسبب تعبیره الرائع وتصویره الجمیل ولا یفهم معناه الا من تذوق حـلاوة القـرآن الکـریم، امـا الصـورة 

و بصریة کانت من مواضیع بحثنا لأن بلاغة القرآن الکریم لا تقف عند حـد أالحسیة سواء کانت سمعیة 
ویر الحواس البشریة دائما، بل تذهب الی تصویر الظواهر المعنویة من قیم اخلاقیـة ومواقـف دینیـة تص

عنـد سـماعة  کالعبادات والعقائد تصویراً حسیاً في کثیر من الآیات، وغالباً ما تصیب الإنسـان قشـعریرة
 آیات القرآن الکریم.

ن یکون متطابقـا أالشاعر في شعره یجب  قصدهییضا الموسیقی القرآنیة والتي ما أهذا البحث یعالج 
نه الفاصلة في الآیة القرآنیة هـي مع الصورة القرآنیة کالفاصلة مثلا حتی تؤدي الوظیفة من هذا التطابق لأ

خذت القافیـة لـدیهم ألی الفاصلة القرآنیة حتی سارت وإلهذا فطن الشعراء  ؛کالقافیة في البیت الشعري
فاد من المعجم القرآنـي فـي أم لتکون اکثر جمالاً واقوی حجة. إنّ الشاعر مکانة مهمة یزینوا بها اشعاره

بیان تجاربه الحیاتیة المختلفة عبر توظیفه في موضـوعاته الشـعریة المتنوعـة مـن هجـاء ومـدیح ورثـاء 
ووصف متلمساً ما یتوافق معها لفظا ومعنی کما أن الشاعر تداخل مع النص القرآني وتمازج معـه حتـی 

  القرآني الاثر الواضح في سیاق معناه الشعري ومکملاً له. کان للنص
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  خلفیة البحث ١.١
  دبه و لکن البحوث التی لها علاقة بموضوعنا هی:أهناک بحوث عدیدة کتبت حول ابن رومی و 

 اسـتعراض إلـی یهـدفابن الرومي الشاعر المجدد،  :کتاب عنوانهفی   )٢٠١٢( أرکان الصفدي. ١
 ابـن شـعر فـي الإبداعیـة الجوانـب علی یرکز الکتاب. الشعریة شخصیته وتحلیل الفنیة إبداعاته
 تعبیـره وطریقة ،)الزهد الهجاء، الرثاء، المدح،( الشعریة الأغراض في استخداماته مثل الرومي،

 الشـعر فـي تجدیـداً  یمثل الرومي ابن شعر أن کیف یوضح الصفدي. والأحاسیس المشاعر عن
 . لاحقاً  العربي الشعر تطور في وتأثیره والمعنی، اللفظ في الفریدة استخداماته خلال من العربي،

 یرسـم أن اسـتطاعابن الرومي حیاتـه مـن شـعره،  :کتاب عنوانهفي  )د:ت( عباس محمود العقاد. ٢
 فقط، سیرته بتتبع العقاد یکتف ولم. تأثیرًا وأکثرهم العباسي، العصر شعراء أفضل من شاعر صورة
 »الرومي ابن« وحیاة. »الرومي ابن« لعصر عرض إذا إلا تکتمل لا الصورة أن نظره بثاقب رأی بل
 مـوت وبـین الغنـی، بعـد الفاقـة بین جمع فقد والمآسي؛ المصائب توالي من متصلة حلقة هي

ن لشعره؛ تحلیله في العقاد تمیز وقد. شعره علی انعکس مما والأولاد؛ الأحباب  قوة من فیه ما فبیَّ
ل کما ومعانٍ، أسالیب من استخدمه وما وضعف، ق شخصیته حلَّ  فلسفته. في وتعمَّ

 قـراءة یطـالعابن الرومي قراءة نقدیة في شـعره،  :کتاب عنوانهفي  )٢٠١٢(سامي یوسف ابو زید . ٣
 والدائرة ، شعره أغراض حول الموضوعیة الدائرة ضمن شعره وتتناول ، الشاعر فن عند تقف نقدیة
 الرومي. ابن مقومات عن الکتاب ویکشف.  الشعریة وتقنیاته لغته عند تقف التي الفنیة

 الدلالـه أنتـاج فـي وأثـره القرآنـي )في مقالة عنوانها: التنـاص٢٠٢٢محمد حمزة کریم رکبان (. ۴
 رونقـا الرومـي ابـن شعر یمنح أن استطاع القرآني النص الرومي،یقول بأنّ  ابن شعر في الشعریة
 اغلـب فـي حاضرا القرآني النص وکان مثمرة، إیحاءات و دلالیا، بعدا یعطیه أن و خاصا، جمالیا
 سـیاقها من نقلها التي ،)القرآنیة المفردة( النص ذلك من الشاعر استثمر ما اول و الشاعر، قصائد
 ارتبطت التي القرآنیة السیاقات ومن المفردة، تلك مع تناصه عبر الشعري نصه سیاق الی القرآني
 و قـوة الشـعري نصـه لتزیـد الرومـي ابـن اسـتلهما التـي ،)القرآنیة التراکیب( القرآنیة بالمفردة
 وثراء.  فخامة

  
  أسئلة البحث ٢.١
 کیف استخدم ابن الرومی الفاظ القرآن الکریم فی شعره؟. ١
  استفاد الشاعر منها؟ يالصور القرآنیة الت يما ه. ٢

 
  طریقة البحث ٣.١

هذه الدراسة دراسة وصفیة وتحلیلیة وهي تعالج اشعار ابن الرومی التی فیها صور فنیة من القرآن الکریم 
  مستخدمة دیوان الشاعر والکتب المتعلقة بشعر الشاعر. 
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  . الإطار النظري٢
 نبذة عن حیاة الشاعر ابن الرومي ١.٢

ابن الرومـي وکانـت ولادتـه یـوم هو ابو الحسن علي بن العباس بن جریج، وقیل جورجیس المعروف بـ
ربعاء بعد طلوع الفجر للیلتین خلتا من رجب سـنة احـدی وعشـرین ومـائتین ببغـداد فـي الموضـع الأ

: ١٩٨۶) رومي الأصل من ناحیة أبیـه (فـاخوري، ٣۵٨- ٣۵٣: ١٩٧١بن خلکان، االمعروف بالعقیقیة (
  ) وقد قال مشیرا لنسبه:٧۵٨

غضي علی الدّنیة والـ
ُ
 فرس خؤولي والروم أعمـامي   وکیف أ

  ) ٢٣۵۶: ١٩٨٠(علي بن عباس، 

وهذا اعتراف علی لسان الشاعر علی أنه رومي الأصل من جهة الأب اما من جهة الأم فهو یشیر إلـی 
  )١٨٢: ٢٠٠۵ان أخواله الفرس فأمه فارسیة الأصل تسمی حسنة بنت عبداللّه السجزي(المرزبانی، 

اس، وعمـق الشـعور بالمناقضـات، وسـعة النظـر إلـی الفـوارق اجتمعت له دقة الملاحظة والإحسـ
وسماحة العطف التي تقابل مرارة العصبیة، فهو ساخر لا یباری في سخره، وعابث مطبوع علی العبث بکل 

وکان ذا شخصیة حادة، واذا أحب أحب بنهم واذا کـره کـره  )١٠۶شيء حتی صحبه ونفسه (العقاد، د.ت: 
  .)٢١۴- ٢١٢: ١٩٩۵الصفات ما تؤهله لنقد حال المجتمع (زغلول سلام، ببغض وعنف، وقد امتلك من 

  
 خصائص شعر ابن الرومي ٢.٢

نلاحظ استیعاب الشاعر للحضارة العباسیة، فقـد اسـتطاع ان یمـزج بـین مؤهلاتـه الوراثیـة ومکتسـباته 
حوها وصرفها، وتشبّع الثقافیة، حیث إن الشاعر تشبّع بالثقافات المتنوعة وتزود من آداب اللغة العربیة ون

أیضاً بالمنطق والفلسفة وعلم الفلك وما کان معروفاً من أساطیر الیونان وحکایـات الفـرس، ومرویـات 
الهند، فکان شعره حافلاً بها، واستطاع أن یبرز کل هذه الثقافات في شعره وفنونه الأدبیة والشعریة. کما انه 

أما دیوانه فهو دیوان ضخم جمعه  ).١٢: ١٩٧۵بدو معتوق، اغترف شیئاً یسیراً من الفلسفة وعلم النفس (ع
بوبکر الصولي ورتبه علی الحروف وجمعه ابوالطیب وراق ابن عبدوس، فزاد علی کل نسخة ممـا هـو أ«

  .)٣/٣۶١: ٦٨١(ابن خلکان، » علی الحروف وغیرها نحو ألف بیت
من التعقید وأجود شعره مـا  فالشاعر شاعر فحل یتمیز شعره بالمعنی الصریح و وضوح الفکره، خال

قاله في الرثاء والشکوی والهجاء، ویغلب علیه الطابع التشاؤمي الشدید نتیجة مصـائب الـدهر ونکباتـه 
  )٢٩٨: ٢٠١۶المتتالیة علی الشاعر فظهر لنا شعر بعید عن غریب اللفظ (الکیلانی، 

من خلال الإطلاع علی شعر ابن الرومی نجده علی معرفة بالشعر القدیم متزامنا مع ثقافة ذاتیة، 
نعکس کـل هـذا فـي اوأجمع ثقافاته واطلاعاته المتنوعة مع عمق معرفته باللغة العربیة وآدابها وقد 
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إن . لعباسيشعره، ونجد في شعره ذکر بعض المعارف والأسماء المتداولة في الشعر القدیم والشعر ا
اطلاع ابن الرومي علی الشعر القدیم لم یحرمه من التجدید في الشکل والمضمون والبناء في شعره 

  ).٣١٧: ١٩٩۵(زغلول سلام، 
  
   الصورة الزمانیة .٣

الزمان لغةً: وردت تعریفات الزمان بصورة عدیدة في المعاجم العربیـة اللغویـة علـی حسـب مفهومـه. 
مَنُ:  مانُ والزَّ اسم لقلیل الوقت وکثیره وکذلك یطلق علی العصـر، وتجمـع علـی (أزمـان) و (أزمنـة) الزَّ

). ویکون الزمان شهرین الی ستة أشهر، ویحـدد الزمـان بزمـان ۶۶۶و(أزمُن) (ابن عبدالقادر الحنفی، 
  .)٧١١الرطب والفاکهة وزمان الحر والبرد (ابن المنظور، 

مکان: أي أقام به زمانـاً،(ن.م) وأزمـن الشـيء طـال علیـه واقترن الزمان بالمکان فقیل عنه: أزمن بال
  )١٧۵الزمان. (الفراهیدی، 

مقـدار حرکـة الفلـك [...] عنـد «الزمن إصطلاحا: في تعریف (الجرجاني) لمفهـوم الـزمن بأنـه: 
الحکماء، وعند المتکلمین: عبارة عن متجدد مقدر به متجدد آخر موهوم کما یقـال: آتیـك عنـد طلـوع 

» الآیـة تموهوم فاذا قرن ذلك الموهوم بذلك المعلـوم زالـ اطلوع الشمس معلوم و مجیئه الشمس، فإن
  .)٨١۶ :١٩٩١(الجرجانی،

فجمیع الکائنات تملك إحساساً بالزمن، ولکن درجة الإحساس والإدراك وتحلیل الزمن یختلف من 
شـمل جمیـع الاشـیاء کائن الی آخر لأن الزمن حیاة والحیاة زمن، لذلك فإن هذا الإحسـاس بـالزمن ی

ویعــدّ الــزمن مســألة جوهریــة وان  )١٢: ٢٠٠۴والموجــودات ولا یقتصــر علــی الزمن.(القصــراوي، 
  الإحساس به من قبل الإنسان یتحول ویتغیر وهذا یعني أن الزمن هو التتابع.

  
  الصورة الزمانیة القرآنیة عند الشاعر ١.٣

فیها موقعاً متمیزاً، یتناسب مع عظمة الأسلوب القرآني، و  اذا أمعنا النظر في الصورة القرآنیة نجد أن الزمن
یوظف الزمن توظیفاً دقیقاً في الصورة القرآنیة بتصویر حادث مضی لکنه مماثل بعبرته ومتجدد في کـل 

وتتحدد صورة الزمان في الصورة القرآنیة في تعاقب اللیل والنهار أو مـن حیـث  )٩: ٢٠١٢زمان.(توفل، 
  ) ١٩: ن.م أجزاء الیوم کل حسب توظیفه واستعماله.( فصول السنة أو في

تحدید تاریخ الحادثة ولا مدتها، إلا إذا کان في تعینها أبعـاد لقیمـة «و إن الصورة القرآنیة لا تعنی بـ 
فالزمن الداخل في النص القرآني له الأثر الکبیر للتعبیر عما سیحدث من  ).٩٧: ١٩٧١(نقرة، » الحادثة

  )١۵۴: ٢٠١۴و أحداث جمعیة تلي ذلک الزمن المشار الیه داخل النص.(الخفاجی، أفعال إنسانیة أ
وعند تناولنا للشاعر ابن الرومي ودوره البارز في توظیف القصة القرآنیـة ورموزهـا نجـده مـن أکثـر 
ف الشعراء إثراء واحتفاء واسعا بها لإبراز وإنتاج معان متوافقة وجدیدة مع بنیـة القصـة القرآنیـة.ولم یکتـ
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الشاعر ابن الرومي عند هذا الاستلهام للقصص القرآنیة بذکر الأحداث والشخصیات المرتبطة بهـا، بـل 
  أشار عبر اشعاره إلی الزمان الذي تضمنته الشخصیات المرتبطة بها. اذ یقول في وصف الخمرة: 

ــوثی ــری ک ــن ق ــا م ــت لن ــة زُف ـــری   وعاتق ـــهُ الکب ـــدهر أو بَنت ـــب أم ال  تلُق
 وحازت من الأوصاف أوصافها الحُسنی   أبــــراهیم أیــــام أوقــــدترأت نــــار 

ــلامها ــا وس ــي برده ــا ف ــت نوره ــی   حک ــوازی ولا یحک ــب لا ی ــت بطی  وبات
  )٧۵و٧۴: ١٩٨٠(بن جریح،

فابن الرومي عندما ذکر ووظف عبارة (الأیام و وقت ) لإرتباطها بحادثة قرآنیة تشیر الی زمـن وکیفیـة 
ا ولونها وبین نضوج الخمرة وتعتقها، حیث اعتمد علی الإشارة لیحیل السامع اشتعال النار وتکوین لهیبه

قُلْنَا یَا نَارُ کُونِي بَرْدًا وَسَلاَمًا عَلَـی إلی قصة نبي اللّه ابراهیم علیه السلام کما جاءت في القرآن الکریم ﴿
ویحاول ان یعطي صفة القدم لخمرة  ) یوم قذفه الکفار في النار، حیث أراد الشاعر۶٩﴾ (الأنبیاء: إِبْرَاهِیمَ 

التي وضعت بین یدیه، وکأنها عصرت في عهود غابرة، و تعید بها الزمن إلـی تلـك الحادثة.(هجرسـی، 
  ) حیث استطاع الشاعر ابن الرومي ان یستنبط معنی جدید ومعاکس لمعنی النص القرآني.۴۴: ٢٠١٨

ومن أمثلة توظیف لفظة السنة، قال الشاعر ابن الرومي في بني وهب الذي ینتمـی لهـا (أبـا الفضـل 
  الهاشمي) وهو یعاتبه: 

 ت مني وطالبتني بالکفاف   سألتك لا حاجة فـاحتجز
 في سنة البقرات العجـاف   کأني سألتك فوت العبـاد

  ومنها قوله أیضاً:
 المنع وافي فجدت بکر من   سألت قفیزین مـن حنطـة

  الی قوله:
 ي متهمـــاً لأمـــان الآلاف   أضفت المجاعة یا هاشمي

  )١۵٩۶و١۵٩۵: ١٩٨٠(بن جریح،

رَیٰ سَبْعَ بَقَرَاتٍ سِـمَانٍ إذ نجد الشاعر في النص الشعري، یستثمر قوله تعالی: ﴿ 
َ
وَقَالَ الْمَلِكُ إِنِّي أ

فْتُونِي فِي رُؤْیَـايَ إِنْ 
َ
هَا الْمَلأَُ أ یُّ

َ
کُلُهُنَّ سَبْعٌ عِجَافٌ وَسَبْعَ سُنْبُلاَتٍ خُضْرٍ وَآخر یَابِسَاتٍ یَا أ

ْ
 کُنْـتُمْ یَأ

ؤْیَا تَعْبُرُونَ  قد أراد من هذه الألفاظ (البقرات، العجاف) )، نجد ان الشاعر ابن الرومي ۴٣﴾ (یوسف: لِلرُّ
بیان وتوجیه عتاب شدید الی أبی فضل اللّه الهاشمي بأسلوب بلیغ یتسم بالتهکم والسخریة، نتلمس في 

یوسـف (ع) وهـي سـنوات الجـدب هذا العتاب إشارة زمنیة وردت في القرآن الکریم في قصـة سـیدنا 
  السبع.  والقحط
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تي ثُمَّ ثم جاء قوله تعالی: ﴿ 
ْ
ـا   یَأ مْتُمْ لَهُـنَّ إِلاَّ قَلـیلاً مِمَّ کُلْنَ مـا قَـدَّ

ْ
مِنْ بَعْدِ ذلِکَ سَبْعٌ شِدادٌ یَـأ

  )٢٢﴾ (یوسف:  تُحْصِنُونَ 
ثم ذکر القرآن الکریم السبعة الثانیة (السنین شداد) التـي تلـي السـبعة الأولـی مـن سـنین الخیـر و 

  استند علیه الشاعر تضمین القصص القرآني في شعره. الحصاد الوفیر، إذ الزمن هنا کان عموداً مهماً 
لقد کانت القصص القرآنیة عظیمة الفضل في إثراء تجربـة الشـاعر ورحلتـه الشـعریة، مـن خـلال 
التفاعل بین الشاعر و القصة القرآنیة من جمیـع النـواحي الـدلالات الزمنیـة والحـدث. و مـن الأمثلـة 

  :الآخری قوله فی مدح أبراهیم بن المدبر
 طلباً یحـث بـه الرعیـل رعـیلا   فسروا علی حرد إلیك واعملوا
ــة ــتر کثاف ــم بس ــترت دونه  حتی خفیت وما خفیت ضئیلا   فسُ
ــة ــین بخبیب ــة راجع ــوا أعن  کرجوعهم أیـام سـاقوا الفـیلا   فتث
 طیر العذاب علـیهم السـجیلا   ولعلهم لـو أدرکـوك لأرسـلت

  )١٩٧: ١٩٨٠(بن جریح،

یشیر النص الشعري في أعلاه حدثاً زمنیاً یتوافق مع سورة الفیل والتـي أشـارت إلـی حـدث زمنـي 
ـكَ )، قال تعالی ﴿ ١۵٢: ٢٠١٨تاریخي هو حادثة أصحاب الفیل (محمد قطان،  بُّ لَمْ تَرَ کَیْـفَ فَعَـلَ رَ

َ
أ

رْسَلَ 
َ
لَمْ یَجْعَلْ کَیْدَهُمْ فِي تَضْلِیلٍ، وَأ

َ
صْحَابِ الْفِیلِ، أ

َ
بَابِیلَ، تَـرْمِیهِمْ بِحِجَـارَةٍ مِـنْ  بِأ

َ
عَلَیْهِمْ طَیْرًا أ

یلٍ    )۴- ١﴾ (فیل:  سِجِّ
لو تتبعنا الرؤیه الشعریة والتي تخدم ممدوح الشاعر فإنها استحضار لمشهد الصورة القرآنیـة، فیعبـر 

اع بـه، ثـم من خلال أبیاته الشعریة شجاعة المدوح في التصدي لأعدائه الذین ینتهـزون الفرصـة للإیقـ
أضاف عبر نصه الشعري مبیناً قوة الممدوح وشجاعته، وکیف رجع أعدائه منهزمین کما رجـع أصـحاب 

  . الفیل بقیادة أبرهة الحبشي
لو تتبعنا النص الشعري نجد دلالة لفظتي (ایام، ساقوا الفیلا) حملت زمنـاً توافـق مـع زمـن الـنص 

توظیف المفردة القرآنیة في النص القرآني في هزیمة  القرآني في استحضار الشاعر ومقدرته الشعریة في
  الأعداء واثبات الانتصار للممدوح.

ما انفك الشاعر ابن الرومي یستدعي زمن الإحداث مع الشخصیات المذکورة فـي القـرآن الکـریم 
وخاصة شخصیات الانبیاء (علیهم السلام)، إذ أشار الی شخصیة نبی اللّـه داود (علیـه السـلام) وکیـف 

  ستطاع الشاعر توظیف النص شعري بتضمین النص القرآني وهذا نجده في قوله یرثي بستاناً : ا
 والصدحُ الورق عُکفُ الزمـر   کأنهــا مــا رأتــك صــادحة
 والتمر یمتار مـن قـری هجـر   یسمعن أو یستفدن منك شجا
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ـــر   کـــأن داوود کـــان یومئـــذ نَ الزب ـــیِّ ـــوراً مُلَ ـــو زب  یتل

  )٩٢٢: ١٩٨٠(بن جریح،

ـمَاوَاتِ یشیر البیت الثالث في النص الشـعري إلـی قولـه تعـالی: ﴿  عْلَـمُ بِمَـنْ فِـي السَّ
َ
ـكَ أ بُّ وَرَ

بُورًا  ینَ عَلَی بَعْضٍ وَآتَیْنَا دَاوُودَ زَ بِیِّ لْنَا بَعْضَ النَّ رْضِ وَلَقَدْ فَضَّ
َ
)، فالشـاعر هنـا أراد ۵۵﴾ (اسـراء: وَالأْ

یذهب الی بعض المفردات القرآنیة ویوظفها مع الشخصـیة المرثیـة أن یصور لنا مغنیة تدعی (بستان)، ف
توظیفاً دلالیا متناغماً فنجد إختیار الشـاعر للنبـي داود (علیـه السـلام ) دون غیـره للصـفات التـي کـان 

طیب النغم ولذة ترجیح القراءة ما کانت الطیور لأجله تقع علیـه وهـو «یتصف بها داود علیه السلام من 
» والوحش تسمعه، فتدخل بین الناس ولا تنفر مـنهم لمـا قـد اسـتغرقتها مـن طیـب صـوتهفي محرابه، 

السلام بکـل صـوت جمیـل، حیـث قـارن بـین  ) حیث شبه صوت داود علیه١۵و١۴(المجلسی، د.ت: 
جمال صوت المغنیة بصوت داود (علیه السلام) عندما یتلو الزبور، مستخدما المشـهد التصـویري فـي 

یقة حسیة ملموسة تتناسب مع شاعریة الشاعر مستعملاً التصویر الزمني للحدث فـي مقارنة الصورة بطر
  )١٩٠  :١٩٨٨النص القرآني.(سید قطب، 

ویری الشاعر أنه في ذکر مولد عیسی بن مریم (علیه السلام) و المعجزة التي حملتها هـذه القصـة، 
  حیث قال:  ،خجعل منها شاعرنا دلالة إعجازیة تمثلت في مدح شخص انه عیسی بن شی

 هو أحیاه بعـد مـا مـات هـزلا   کل مجد تراه فـي النـاس حیـاً 
 د کعیسی مکلّم النـاس طفـلاً    کان عیسی في نشره میت الجو
 وابن من سادهم غلاماً وکهـلا   ذاک ظنــي بســید النــاس طــراً 

  )١٩۵٣و١٩۵٢ :١٩٨٠،(بن جریح

شَارَتْ إِلَیْهِ قَـالُوا کَیْـفَ  لم تتعد قوله تعالی: ﴿و یبدو أن الصورة الزمنیة التي ضمنها الشاعر أبیاته 
َ
فَأ

ا  مُ مَن کَانَ فِي الْمَهْدِ صَبِیًّ   )٢٩١﴾ (مریم: نُکَلِّ
أراد الشاعر توظیف (الزمن الاستذکاري) لیعید القارئ الی سابق الزمان علی الـرغم مـن اخـتلاف 

اء وزمن الصورة القرآنیة کالصفات التـي الشخصیتین بین الشاعر ارتباط الموقفین من حیث تشابه الاسم
خصّها اللّه سبحانه وتعالی للنبي عیسی(علیه السلام) وبین شخصیة ممدوح الشاعر (عیسی بن شـیخ) 
حیث استذکار الزمن في الآیة القرآنیة بتکلم النبـي عیسـی(علیه السـلام) مـع النـاس وهـو فـي المهـد 

  ما بعد مماته. وشخص (عیسی بن شیخ) الذي بات خیره وارفاً إلی
  وفي نص شعري آخر، أفاد ابن الرومي من الصورة القرآنیة في قصة (فرعون) قائلاً في عبد الملك: 

 الفتاة میتاً فـي آخـر الرمـق   یشدو فیحي لنا السـرور إن
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ــه ــن ینادم ــدره لم ــی یق ــق   مت  مصــطبح یتصــل بمغتب
 کشرب فرعون ساعة الغرق   یسقی الندامي فیشربون لـه

  )١۶۵۴: ١٩٨٠جریح،(بن 

یری الشاعر حدثاً زمنیاً في البیت الثالث، وهذا الحدث غرق فرعون ویطوعه بما یتناسب مع الغرض 
الشعري الذي أراده، فهذا المعنی لم یکن في مخیلة الشاعر لولا أطلاعه علی الآیة القرآنیة التي تتناسـب 

دْرَکَـهُ وَجَاوَزْنَا بِبَنِي إِسْرَائِیلَ الْبَ مع قول تعالی: ﴿
َ
ـی إِذَا أ تْبَعَهُمْ فِرْعَوْنُ وَجُنُـودُهُ بَغْیًـا وَعَـدْوًا حَتَّ

َ
حْرَ فَأ

نَا مِنَ الْمُسْلِمِینَ 
َ
ذِي آمَنَتْ بِهِ بَنُو إِسْرَائِیلَ وَأ نَّهُ لاَ إِلَهَ إِلاَّ الَّ

َ
  )٩٠﴾ (یونس: الْغَرَقُ قَالَ آمَنتُ أ

ب وهم یقبلون علیه کحال فرعون ساعة الغرق، وهو حیث وصف الشاعر الندامی وهم یتناولون الشرا
تدفق الماء إلی بطنه وهو یستسلم لقوة المیاه، وهنا صورة متماثلة بین من أسرف في الخمر و استسلم لها 
وبین من تدفقت الی بطنه المیاه رغما عنه، فقد جعل الشاعر لفظة (ساعة) دلالة زمنیة وظفها فـي توثیـق 

  من الألفاظ الزمانیة.لحظة وقوع الحدث، وهي 
ونجد في لفظة السبت والتي تدل علی زمن محدد بما یرتبط بیوم من أیام الأسبوع ففي هذا الیوم منع 

  فیه اصطیاد الحیتان عند بني اسرائیل، والسبت لغةً هو: القطع أي بقطع جمیع الأعمال وترکها.
  حیث قال الشاعر في العتاب: 

ــی ــا وأن ــا جفتن ــا لحیتانن  الزائرون منتظریهم؟أخلف    م
 سبتهم جمعة فمـا یشـکیهم   قد أزحنا اعـتلالهم وجعلنـا
 من حفاظ علیه مـا یکفـیهم   جاء في السبت زورهم فأتینا
ــیهم   وجعلنــاه یــوم عیــد عظــیم ــود أو نحک ــا الیه  فکأن

  )٩۴: ١٩٨٠(بن جریح،

... إِذْ یَعْدُونَ فِـي نجد في النص الشعري إشارة الی حادثة أصحاب السبت متزامناً مع قوله تعالی ﴿ 
تِیهِمْ  کَـذَلِكَ نَبْلُـو 

ْ
عًا وَیَوْمَ لاَ یَسْبِتُونَ لاَ تَـأ تِیهِمْ حِیتَانُهُمْ یَوْمَ سَبْتِهِمْ شُرَّ

ْ
بْتِ إِذْ تَأ هُم بِمَـا کَـانُوا السَّ

) و عندما أراد الشاعر أن یعاتب ابن ابی بشر المرثـدي الـذي أعطـی الشـاعر ١۶٣عراف: ﴾ (الأ یَفْسُقُونَ 
وعداً بهدیة في یوم السبت لکنه لم یف بوعده، فکانت الصورة القرآنیة ودلالتها الزمنیة (السبت) سبباً في 

  غوص الشاعر لبناء النص الشعري.
  
  . الصورة المکانیة۴

ان (مَکَنَ)، وهو في أصل تقدیر الفعل: مَفعل، لأنه موضع للکینونة، غیر المکان لغةً: الجذر اللغوي للمک
أنه لما کثر أجروه في التصریف مجری الأفعال، فقالوا : مکّنا لـه ، وقـد تمکـن  وهـو بمعنـی الموضـع، 

   .والجمع أمکنه، کأقذال و أقذلة 
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للخیـال مـن تحییـز، وفـي المکان: هو ما یعیش فیه لا بشکل وضعی بل بکل ما : المکان إصطلاحاً 
  )١٧٩: ١٩٨٠الغالب مرکز اجتذاب دائم، وذلك لأنه یرکز الوجود في حدود تحمیة (هلا، 

ثم نجد رأیاً آخر عند الیونانیین أعطوه بُعداً فلسفیاً، حیث عدوه الموضع الذي یولد فیه الإنسان، وهو 
) و ما یدور في تطور حیاة ٢۴٩: ٢٠١١الموضع الذي یستقر فیه والذي یعیش ویتطور فیه أیضاً،(سعدون، 

  الإنسان الفرد یدور علی تطور حیاة الجماعات. 
 

  الصورة المکانیة القرآنیة عند الشاعر ۴.١
یأتي المکان في القصص القرآنیة ذا أهمیة کبیرة اذ یعکس حیاة الفرد داخل بیئته مع علاقة بمـا حولـه، اذ 

  رآنیة والصورة الشعریة معاً. المکان یکون هو المحور الأساسي في القصة الق
اذ لا یستغنی عن المکان في القصة القرآنیة لأنـه المکـان المعبـر عـن المظـاهر الطبیعیـة و البیئیـة 
المغلقة للأحداث ففي مثل هذه الحالة تکون ضـرورة ذکـر المکـان فـي مسـتوی ضـرورة ربـط خیـوط 

  )۶٠: ٢٠٠٢الأحداث بالوحدات الزمنیة (الربیعي، 
في القصة القرآنیة في أهمیته في الدرجة الثانیة من الأهمیة و الضرورة بعد الزمن، ففي  ویرد المکان

حین لا یمکن لأي عمل قصصي ان یستغني عـن الـزمن کموجـه ومسـیر للاحـداث (ن.م) مـن تلـك 
القصص قصة سیدنا آدم (علیه السلام)، اذ وجد الشـاعر فـي نصـه الشـعري مسـتمتعا بایمـاءات تلـك 

  ي ذم الحقد:القصه، قال ف
ــیة ــة أرض ــك طبیع ــا وفی ــرار   فین ــر ق ــد لش ــا أی ــوي بن  ته
 من جنة الفردوس أفضـل دار   هبطت بـآدم قبلنـا و بزوجـه
 من تلکم الجنّـات والأنهـار   فتعوضا الدنیا الدنیّة کاسمها

  )٩٢٩: ١٩٨٠(بن جریح،

 (علیه السلام) قال تعالی:فإننا نجد الشاعر ومن خلال إطلاعه علی القصص القرآني ومنها قصة آدم 
بَعَ هُدَايَ فَ  ي هُدًی فَمَنِ اتَّ نِّ کُم مِّ تِیَنَّ

ْ
ا یَأ لاَ یَضِلُّ وَلاَ ﴿ قَالَ اهْبِطَا مِنْهَا جَمِیعًا بَعْضُکُمْ لِبَعْضٍ عَدُوٌّ فَإِمَّ

) یصف الشاعر خصلة الحقد فهي طبیعة أهل الارض، وهذه الطبیعة تهوي بنـا نحـو ١٢٣﴾ (طه:  یَشْقَی
الهاویة و استحضر الشاعر قصة هبوط سیدنا آدم وکیف أغوته زوجته وانزلهما اللّه من مکـان الخلـد فـی 

  :لطائي ا  شاعر ابن الرومي في مدح أبي جعفرالجنة الی مکان الفناء في الأرض، وفي قصیدة أخری لل
 ولم یکن قبل ذاك الخصف خصّافا   کخصـــف آدم مـــن أوراق جنتـــه
ینــة الــدنیا لتکســوه  من سترها فاکسه یا خیـر مـن کافـا   کســاك مــن ز

  )٢٠۵: ٧۴٨(ابن عثمان الذهبي، 
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  ومنها قوله:
 فاُزلفــت لهــم الجنــات إزلافــا   جاءوا یخافون ناراً لا خمود لها

  )١۶١١- ١۶٠٨: ١٩٨٠(بن جریح،

إن الأحداث القرآنیة التي تکلم عنها القرآن الکریم وفیها قصة سیدنا آدم (علیه السلام) اذ قال تعالی 
جَرَةَ بَدَتْ لَهُمَا سَوْآتُهُمَا وَطَفِقَا یَخْصِفإن عَلَیْهِمَا مِن وَرَقِ الْ ﴿  ا ذَاقَا الشَّ هُمَا بِغُرُورٍ فَلَمَّ ـةِ فَدَلاَّ ﴾ جَنَّ

الآیة نجد أن اللّه سبحانه وتعالی یأمر سیدنا آدم وزوجه ان یسکنا الجنة ویأکلا  ) في تفسیر٢٢(الأعراف: 
من ثمار کل الشجر إلا شجرة واحدة وهنا یظهر دور أبلیس اذ وسوس لهما لیبـدي مـا وري عنهمـا مـن 

  )٣٧٢سوءاتهما (طوسي، د.ت: 
یاً علـیهم، وهنـا إشـارة فاستحضر الشاعر في نصه کرم اهل الکوفة وسخائهم عندما کان الطائي، وال

لمقارنة بین القصة القرآنیة و بین ذریة آدم عندما کان فی الجنة وحال أهل الکوفـة ونعـیمهم إبـان حکـم 
  . الطائي، وهي إشارة لعنصر المکان فالجنة مکان والکوفة مکان أیضاً 
الصـالح، ایة طالوت هـذا الشـخص ومن القصص القرآنیة قصة سیدنا موسی (علیه السلام ) وحک

  مادحا:  قال
ــادٍ  ــة ص ــول قول ــي أق ــم إن  غــاب عنــه المــروق البیــوت   ث
ــالوت   لهف نفسي ألا یعیرنـي النجــ ــة ط ــل موت ــن قب  دة م
ــوت   فیــری اللّــه کــل بــاغ علــیکم ــه مبغ ــي بحتف ــو من  وه
 تُ ولـــو أن قرنـــي التـــابوت   لو أطلقت القتال عنکم لقاتلـ

  )٢۶٨: ١٩٨٠(بن جریح،

هُمْ إِنَّ اللّه قَـدْ بَعَـثَ لَکُـمْ طَـالُوتَ مَلِکًـایتزامن النص الشعري مع قوله تعـالی: ﴿  ﴾ وَقَالَ لَهُمْ نَبِیُّ
) النص القرآني یشیر إلی طلب بني اسرائیل من نبیهم أمیراً یقودهم في الحرب، فبعث اللّه ٢۴٧(البقرة: 

یل،یرجع ئت) رمزاً لهم من رمـوز أنبیـاء بنـي اسـرادوق العهد وهو (التابونفیهم طالوت، اذ جعل اللّه ص
  .الیهم وقد حمله جمع من الملائکة

فالشاعر هنا یطلب من طالوت کما یمتلك من قوة في قیادة الجیش، السرعة في قتال اعداء ممدوحیـه 
والذین شبههم بظلم جالوت کما تلاحظ استحضار ابـن الرومـي القصـص القرآنیـة وشخوصـها وکأنهـا 

في ذاکرته یوظفها کیفما یشاء حتی تتماشی مع غرضه الشعري، کما نلاحظ فـي البیـت الأخیـر مستودعة 
هُمْ  یستحضر الشاعر رمزاً من رموز القصة القرآنیة وهو (التابوت) في إشارة إلی قوله تعالی: ﴿ وَقَالَ لَهُمْ نَبِیُّ
ا تَـرَكَ آلُ مُوسَـی وَآلُ  مَّ ةٌ مِّ کُمْ وَبَقِیَّ بِّ ابُوتُ فِیهِ سَکِینَةٌ مِّن رَّ تِیَکُمُ التَّ

ْ
ن یَأ

َ
هَـارُونَ تَحْمِلُـهُ  إِنَّ آیَةَ مُلْکِهِ أ
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ؤْمِنِینَ  کُمْ إِن کُنتُم مُّ ء الـذي دل علـی صـدق ي)، فـإن الشـ٢۴٨ ﴾ (البقـرة:الْمَلاَئِکَةُ إِنَّ فِي ذَلِكَ لآیََةً لَّ
  متنقلاً.  ل التابوت رمز مکاني حتی وان کانطالوت أنه کان مؤیداً من اللّه سبحانه وتعالی، وهنا شک

ویبدو أن ابن الرومي في استحضاره للقصص القرآنیـة کـان اسـتوعبها اسـتیعاباً عمیقـاً، مـن تلـك 
القصص التي وردت في شعره قصة سیدنا نوح (علیه السلام) فاستحضار الجبل الذي أوی الیه في حادثة 

  الطوفإن، قائلا في المدح: 
 ونأوي إلی جبل عاصم   نطیــف ببحــر لــه زاخــر

  )٣٢٢۴ :١٩٨٠(بن جریح،

قَالَ سَآوِي إِلَی جَبَلٍ یَعْصِمُنِي مِنَ الْمَـاءِ قَـالَ لاَ عَاصِـمَ یحیلنا البیت الشعري إلی قوله تعالی ﴿ 
حِمَ وَحَالَ بَیْنَهُمَا الْمَوْجُ فَکَانَ مِنَ الْمُغْرَقِینَ  مْرِ اللّه إِلاَّ مَن رَّ

َ
  ).۴٣﴾ (هود:  الْیَوْمَ مِنْ أ

ان نوح (علیه السلام) عندما دعا ابنه الی الرکوب معه في السفینة خوفاً مـن وفي تفسیر هذه الآیة الی 
الغرق، وامتناع ابنه عندما قال سآوي إلی جبل یعصمني، ثم حادثة غرق ابـن نـوح، فالجبـل هنـا دلالـة 
المکان الذي أوی الیه ابن نوح (علیه السلام) ولم یعصمه من الغـرق وهنـا مقارنـة بینـه وبـین ممـدوح 

ن الشاعر لجأ الی التلمیح دون التصریح، اذاً إن المکان في أر الذي یأوي الیه فهو عاصم له، اذ نجد الشاع
  النص الشعري هو المکان الأمن. 

ومن القصص القرآنیة التي وظفها ابن الرومي في شعره؛ قصة النبـي یـونس (علیـه السـلام) وتلـك 
نس(علیه السلام) واستقراره فـي جـوف الحـوت، الاحداث التي تدور حول الحوت بعد التقامه سیدنا یو

  وذکر شجرة الیقطین التي استقر علیها حتی عاد معافیاً اذ قال معاتباً:
ــه ســلما   تعلم حوت یـونس منــ ــه تســبیحا ب  ـ
 لك التسـبیح مـا سـئما   فذاك الحوت یدرس ذا
ـــاءکم ــا   وأحســـب هازب ــا علم ــه م ــم من  تعل
ـــه صـــید ـــیس ینال ــال    فل  معتصــماوکیــف ین

  )۵/٢١٢١: ١٩٨٠(بن جریح،

أشار الشاعر ابن رومي الی استقرار وسکن یونس(علیه السلام) في بطن الحوت، و کیف عاش ظلمة 
نَّهُ ، فَالْتَقَمَهُ الْحُوتُ وَهُوَ مُلِیمٌ اللیل والبحر وهو مستقر في بطن الحوت، تتزامن مع قوله تعالی: ﴿

َ
فَلَوْلاَ أ

حِ    )١۴۴- ١۴٢ :﴾.(الصافاتلَلَبِثَ فِي بَطْنِهِ إِلَی یَوْمِ یُبْعَثُونَ  ،ینَ کَانَ مِنَ الْمُسَبِّ
فسکن یونس(علیه السلام) واستقراره في بطن الحوت، وکیف سأل اللّه الفرج عمـا هـو فیـه، لقلمـا 

  .حصه اللّه تعالی وأدبه وعلمه صلاته وتسبیحه أمر الحوت أن یقذفه علی الساحل
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القرآنیة معاتبا في نسیج شعري ثم علی مقـدرة فـي توظیـف المعنـی، حیث وظف الشاعر الألفاظ 
فاستطاع الشاعر ان یبني صورة شعریة مستمدة من القرآن الکریم لیظهر براعته في تضمین أبیاته الشـعریة 

  حوادث مکانیة مستمدة في القرآن الکریم ببراعة فنیة ومقدرة لغویة.
ویبدو أن قصة یونس(علیه السلام) شغلت مساحة في شعر ابن الرومي مستثمراً تفاصیلها وجزئیاتها، 

  ففي أبیاته الشعریة التي قالها في إبراهیم بن المدبر مادحاً و معتذراً من وشایته وصلته عن الشاعر: 
 فأعلم بـأن الطـول خیـر خـدین   ومتی غدوت لدیك شر صـنیعة

ــین   س منـزلاً بوّأتني من حـوت یـون ــت الیقط ــوء بمنب ــی أن  فمت
ــي   دنیاي ضیق منذ سخطت وظلمة ــع ذاك أو تحیین ــوت یتب  والم

  )٢۵٧٧: ١٩٨٠(بن جریح،

ـن یَقْطِـینٍ فالشاعر ابن الرومي استطاع أن یبنی صورة من قوله تعـالی: ﴿  نبَتْنَـا عَلَیْـهِ شَـجَرَةً مِّ
َ
﴾ وَأ

نـوع فـی «الشاعر شجرة الیقطین وفي تفسیر هـذه الآیـة  ) نلاحظ في البیت الثالث ذکر١۴۶(الصافت: 
) فقـول ١۶۴: ١۴١٧(الطباطبـائي،» القرع یکون ورقه عریضاً مستدیراً وقد أنبتها اللّه علیه لیستظل بورقها

الشاعر وذکر شجرة الیقطین ذو دلالة عمیقه واسعة في المقارنة بین حالة (ابن المدبر) عندما سخط علیه 
ه بالظلمة وحال النبي یونس(علیه السلام) عند مکوثه في بطن الحوت وتسبیحه طالباً ویصف حاله وحیات

رضا اللّه سبحانه وتعالی. فهذه الصورة الفنیة التي استقاها الشاعر من النص القرآنـي تتضـمن حـالتین، 
ي ذکرت فیها الأولی هي ذکر الاحداث المکانیة دون تجدید مکان معلوم، اما الثانیة فهو یذکر الامکنة الت

)، و هنا تتمثل شجرة الیقطین (مکاناً ألیفا) بینما بطن الحوت تمثل ۴٧: ١٩٩١من الآیة القرآنیة (مدلول، 
  مکاناً معادیاً.

ویری الشاعر ابن الرومي شخصیة النبي داوود (علیه السلام) عندما استحضر محـراب الـذي کـان 
  عري آخر، فقد قال في صیاد من آل مسعود: یصلي فیه ویتلو زبوره، اذ وظّف هذه الصورة لغرض ش

 من أحذق الأمة بـالعود   شیخ لنا من آل مسـعود
ـــه محـــراب داوود   تستأنس الطیر الی قوسه  کأن

  )٨٠٢: ١٩٨٠(بن جریح،

لعل الشاعر ابن الرومي أراد فی وراء أبیاته الشعریة استحضـار الـدلاة المکانیـة للفظـة (المحـراب) 
رُوا الْمِحْـرَابَ الواردة في قوله تعالی ﴿   الْخَصْمِ إِذْ تَسَـوَّ

ُ
تَاكَ نَبَأ

َ
) فهـو مکـان العبـادة ٢١﴾ (ص: وَهَلْ أ

القرآني في النص الشعري لإثبات حالة مـن  الخاص بالنبي داوود(علیه السلام)، ثم جاء الشاعر باللفظ
حالات الأنس عنده، فنلاحظ علاقة مکانیة بین (محراب داوود و قوس الشیخ) کعلاقة اسـتئناس الطیـر 
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بصوت داوود (علیه السلام) عند تلاوته الزبور هذا اولاً وثانیاً استئناس الطیر بقوس الشـیخ الـذي ذکـره 
  في الصید. الشاعر و هی إشارة الی قدرة الشیخ

ونلاحظ ان الشاعر ابن الرومي ذکر عصا موسی(علیه السلام) في قصیدة یمدح فیهـا اسـماعیل بـن 
  بلبل، قائلاً: 

 ضربت به بحر الندی فتضحضحا   مدیحي عصا موسی وذلـك اننـي

  )٣٩٧: ١٠٠٧(باسل عیون، 

  ومنها قوله:
ــداول    فیا لیت شعري: إن ضربت به الصفا ــه ج ــي من ــث ل حاأیبع ــیَّ  سُ
حا   کتلك التي أبدت ثری البحـر یابسـاً   وشقت عیوناً فـي الحجـارة سُـفَّ

 )٢۶٨: ١٩٨٠(بن جریح،

استطاع الشاعر أن یشبه ممدوحه اسماعیل بن بلبل بعصا موسی (علیـه السـلام) فقـد وظـف هـذه 
اللفظة بطریقه فنیة في قضاء حاجات الناس، فالقرآن الکریم أشار إلی عصا موسی (علیه السلام) في قوله 

عَصَاكَ الْبَحْرَ فإنفَلَقَ فَ تعالی ﴿  نِ اضْربِ بِّ
َ
وْحَیْنَا إِلَی مُوسَی أ

َ
وْدِ الْعَظِیمِ فَأ ﴾ (البقرة: کَانَ کُلُّ فِرْقٍ کَالطَّ

) ان مدیح الشاعر جاء کحاجةٍ للشاعر من ممدوحه بأن یجود علیه ویکرمه علی غیر ما کان یتوقعه، ٢۴٧
وَإِذِ إستسـقی مُوسَـی اذ کان جود الممدوح نزراً قلیلاً، ولا شك في أن الشاعر استحضر قولـه تعـالی:﴿ 

عَصَاكَ الْحَجَرَ فإنفَجَرَتْ مِنْهُ اثْنَتَا عَشْـرَةَ عَیْنًـا ﴾لِقَوْمِهِ فَقُلْنَ  دلالـة  نّ أ)، ویبـدو ۶٠(البقـرة: ا اضْربِ بِّ
  (العصا) رسمت لنا ملامح بیئیة مکانیة لتلك الأحداث.

  
 الصورة الحسّیة. ۵

  سیة سواء أکانت سمعیة أو بصریة،الرومي في توظیف الصور الح أجاد الشاعر ابن

إن بلاغة القرآن الکریم لا تقف عند حد تصویر الحواس البشریة وآثارها في ادراك المحسوسات في 
الحیاة، وإنما تذهب أبعد من ذلك حینما یضطلع الأداء بتصویر الظواهر المعنویة مـن قـیم خلقیـة 

  )٢٩۵: ٢٠١٢(رحماني،  .تصویراً حسیاً في کثیر من الآیاتومواقف دینیة کالعبادات والعقائد 

ثَانِيَ تَقْشَعِرُّ مِنْهُ جُلُودُ ومن ذلك شاهداً في قوله تعالی: ﴿  تَشَابِهًا مَّ حْسَنَ الْحَدِیثِ کِتَابًا مُّ
َ
لَ أ اللّه نَزَّ

هُمْ ثُمَّ تَلِینُ جُلُودُهُمْ وَقُلُوبُهُمْ إِلَی ذِکْرِ اللّه بَّ ذِینَ یَخْشَوْنَ رَ   )٢٢﴾.(الزمر: الَّ

ند سـماعة آیـات القـرآن الکـریم فــ للقشعریرة التي تصیب جلد الإنسان عفي الآیة الکریمة صورة 
الأقشعرار تقبض الجلد تقبضاً شدیداً لخشیة عارضه عن أستماع أمر هائل أو رؤیة ولـیس ذلـك إلا 
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لأنهم علی تبصر من موقف نفوسهم قبال عظمة ربهم فاذا سمعوا کلامه توجهوا الی سـاحة العظمـة 
  )١٧/٢۵۶،طباطبائی(ال .لخشیة وأخذت جلودهم في الأقشعرارهم اوالکبریاء فخشیت قلوب

إن المقدرة اللغویة والبراعة في نقل الصورة السمعیة من النصوص القرآنیـة الـی نصـوص الشـعریة 
  الرومي وذلك في قوله مادحاً المبرد: للشاعر ابن

 واقشعرت لمعانیه الجلود   هیلت الأسماع من لفظ له
ــــة  ــــه فطن دت  تدعیها الجن، غـراء ولـود   إنســــیةولَّ

  )٧۵۶: ١٩٨٠(بن جریح،

لو تناولنا قول الشاعر (واقشعرت لمعانیه الجلود) لوجدناه متسقاً مع مضمون النص القرآني السـابق 
  وذلك بتحویر الآیة القرآنیة إلی نص شعري.

صور ترتد إلی العالم الغیبی والعالم «وهناك (صور بصریة) عرفت من خلال القصص القرآنیة، وهي 
) وقد نلاحظ إعتماد الشاعر في توظیفها من خلال شعره، قائلاً یهجـو ٢٨۶: ٢٠١٢(رحماني، » الحسي

  ابراهیم بن المدبر: 
 نك من فضـل فیـردف   لیس في مالك عن بط
ــف   یــا عــدو الــزاد یــا ثعـــ  بــان موســی المتلقِّ

  )١۵٢۶: ١٩٨٠(بن جریح،

ا جـاءت متطابقـه مـع قولـه تعـالی: لو أمعنا النظر في هذه الابیات الشعریة أو الصورة الشعریة فإنهـ
فِکُونَ ﴿

ْ
لْقَی مُوسَی عَصَاهُ فَإِذَا هِيَ تَلْقَفُ مَا یَأ

َ
) فارتکاز الصورة علی الفعل (تلقف)، ۴٠﴾. (الشعراء: فَأ
بر مرسمون موقف التحدي بحشر السحرة تلاقی التعبیر القرآني بیان الهیئة التی انقلبـت الیهـا لما د« فــ 

: ٢٠١٢(رحماني، ». العصا، مقتصراً علی إیراد الفعل (تلقف) للدلالة علی فعل التهامها عصي السحرة
 )٧١١ابن المنظور، ».(والتلقف في اللغة معناه أکل الشئ وابتلاعه بسرعة) «٢٨۶

ر الشاعر مهجوه بأنه نهم ومرهف في الأکل ومحب له واذا جاء إلی الطعام فإنه یقبـل علیـه لقد صو
بشراهة کبیرة مشیراً الی سرعته الکبیرة في إبتلاع الطعام. وقد أبان الشاعر هنا بین صورتین، صورة الهجـو 

خیالـه الواسـع وصورة عصا موسی ولمقدرة الشاعر في استحضار هاتین الصورتین البصریتین فقد أجاد 
  بهذه الابیات الشعریة السابقة.

  
 الصورة التشبیهیة والإستعاریة عند الشاعر. ۶

إنّ اللغة العربیة حظیت بمکانة في التراث العربي الإسلامي وسعة في استقصاء البحث، وکـان الإعجـاز 
وغة بشـکل بـدیع القرآني أحد الأسباب التي أثارت قضیة الصور البیانیة، فالمعاني القرآنیة جـاءت مصـ
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وحکم، تصلح لأن یخاطب الناس بها علی اختلاف بیئاتهم وتفاوتهم في الثقافة و العلـوم، فهـي تـؤدي 
الغرض الذي سیقت من أجله لیتأثر کل سامع بها، ویفهم منها مقصدها، علی الرغم من اختلات ثقافـة 

 )١١٠: ١۴٠٨السامعین وعقولهم. (الترتوري، 
عدّة، یقوم کل معنی منها بدوره الهـام والحیـوي داخـل الـنص الشـعري، فإن لألفاظ القرآن معاني 

فترکیب هذه الألفاظ ضمن سیاقات معینة تحوي معاني مقصودة بذاتها، فالنص القرآني لیس کأحد مـن 
النصوص في ألفاظه ومعانیه وصوره وتراکیبه وطریقة صیاغته، وهذا ما لفت إلیه نظر الشـعراء وأصـحاب 

  الأدبي، فعمدوا إلی محاکاة أسلوبه والتمثل منه ومنهم شاعرنا ابن الرومی.البیان والتذوق 
  

 التشبیه ۶.١
التشبیه من اکثر وسائل التصویر اهتماماً لدی المتقدمین والمتأخرین، فلا تکاد تخلو قصیدة عربیة قدیمه 

یانیون علی علو شأنه ورفعه إتفق الب«منه، ویعد من مقاییس الجودة الفنیة الرئیسة عند النقاد والعلماء، فقد 
منزلته، ووقعه العظیم في النفس، وتأثیره في الإقناع و الإمتاع، ومقدرتـه الفائقـة علـی توضـیح الخفـي، 
» وتقریب القصي وقد تشعبت بحوثه ومسائله، وتناولها البلاغیون بالبحث و الدرس، والإیضاح والشـرح

باعـدات والمختلفـات، وتقریـب المعـاني، وتوکیـد ) فدوره هام في تقریبه بین المت٨٩(هنداوي، د.ت: 
  المرامي البلاغیة. 
الدلالة علی مشارکة شیء الشيء في معنی من المعاني أو اکثر علی سبیل التطـابق أو «والتشبیه هو: 
) أو هو صورة تقوم علی تمثیل شئ (حسـي أو مجـرد) بشـيء ٧٧: ١٩٩۶(حنبکه، » التقارب لغرض ما

   .راکهما في صفة (حسیة أو مجردة أو أکثر)آخر (حسي أو مجرد) لإشت
إن التشبیه وسیلة من وسائل الإیضاح والإبانة، یقرب لنا البعید من المعاني ویزید الأسلوب جمـالاً، 
ویثیر التشویق في النفس واللذّة معاً وله القدرة علی جمع الأضداد. أما القرآن الکریم فقد اعتمد التشـبیه 

وظفها لتأدیة أغراضه، فجاء في أجمل صورة، متسقاً ومنتظماً کاشفاً لنا عـن عظمـة کأحد الأسالیب التي 
  )۶۶:  ٢٠١٢الخالق وعظمة القرآن الکریم.(سامي حمود، 

فالتشبیهات القرآنیة قد تفردت عن غیرها من سائر الکلام العربـي بمـا تمیـزت بـه مـن خصـائص، 
الجملة ولکن جزء أساسي لا یتم المعنی بدونـه، واذا  لیس عنصراً إضافیاً في«فالتشبیه في القرآن الکریم 

  ) ٢۵:   ٢٠٠۵أحمد بدوي،».(سقط من الجملة إنهار المعنی من الساسة
فضلاً من أنه عنصر جذاب، یحرك النفوس، لیأتي دور العقل حتی یتفکر في تلك المعاني. ونلاحظ 

  لقاسم: في دیوان ابن الرومي الصور التشبیهیة منها ما یأتي: قوله في ا
 حتی یری ناحلا في شخص عرجون   تــأتي علــی القمــر الســاري حوادثــه

  )٢۴۶۵: ١٩٨٠(بن جریح،
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ی عَادَ کَـالْعُرْجُونِ الْقَـدِیمِ جاء التشابه واضحا مع قوله تعالی: ﴿  رْنَاهُ مَنَازِلَ حَتَّ ﴾ (یـس: وَالْقَمَرَ قَدَّ
والتي سلخ أرکانها من قوله تعالی الآنف الـذکر، ثـم ). فقد أخذ الشاعر ابن الرومي صورته التشبیهیة ٣٩

أعاد صیاغتها بصورة شعریة، ولو أردنا البحث عن الصورة التشـبیهیة فـي القـرآن الکـریم، اذ نجـد اللّـه 
العذق الذي فیه الشماریخ، فاذا تقادم عهـده یـبس و تقـوس، «سبحانه وتعالی یشبه القمر بالعرجون أي 

  )۴۵٩/ ٨: (حسن طوسي، د.ت». فشبه به
لقد أضاءت الصورة القرآنیة وتشبیهها لعذق النخیل بعد تقادم العهد علیه ذهن الشاعر فنسـج علـی 
غرارها شعراً یصف به نهایة الإنسان، فجاء القرآن الکریم بتشبیه المحسوس بالمحسوس وهو تشبیه القمر 

 )۶۴: ١٩٨۵(عبدالقادر حسین، بالعرجون في دقته وتقوسه، فالطرفان حسیان ان کان القمر أو العرجون.
والشاعر هنا في نظمه متأثر بالصورة القرآنیة وتصویرها البیاني فإنتج هذا التفاعل تفاعلاً فنیاً بین النصین، 

 الشعري والقرآني.
لقد وجد الشاعر في المفردات القرآنیة ما یثري به تجربته الشعریة، فمن الصورة التشبیهیة الأخـری، 

  ه بن العباس: قوله في عبیداللّ 
ــت ــن بی ــر، وأوه ــادکم معش  ما بنتـه مـن غزلهـا العنکبـوت   ک
 قل ما یقبـل الغـروس المـروت   ولکــم أنعــم علــیهم ولکــن
ـــــوت   أثمروا شکلهم، وهل یثمر الخــ  رُوب الاشـــــبیههُ الینب

  )٢۶: ١٩٨٠(بن جریح،

فجـاءت الصـورة التشـبیهیة کشف السیاق الشعري أن هذه اللوح الفنیة مستقاة من التعبیر القرآنـي 
خَـذَتْ للشاعر متداخلة مع قوله تعالی: ﴿ وْلِیَاءَ کَمَثَلِ الْعَنکَبُـوتِ اتَّ

َ
خَذُوا مِن دُونِ اللّه أ ذِینَ اتَّ مَثَلُ الَّ

وْهَنَ الْبُیُوتِ لَبَیْتُ الْعَنکَبُوتِ لَوْ کَانُوا یَعْلَمُونَ 
َ
  ) ۴١﴾.(العنکبوت: بَیْتًا وَإِنَّ أ

النص القرآني تشبیه حال من اتخذ من دون اللّه ولیـاً ومعبـداً  کحـال بیـت العنکبـوت لقد جاء في 
  )١٩٨۵(عبدالقادر حسین، » تشبیه أمر معنوي بأمر حسي«والذي هو في غایة الوهن والضعف وهو 

کما أراد الشاعر أن یشبه تصرفات المعادین لممدوحه کحال بیت العنکبوت الذي یأوي الیه الضعفاء 
قـل شـأناً وهـو بیـت العنکبـوت کب و المعادین لممدوح الشاعر هم أقل مرتبة واتخذوا من هـو اکالعنا
  لهم.  مکانا

وهناك تشبیه آخر یفهم من السـیاق الشـعري فیشـبه حـال المعـادین لممدوحـه بـالأرض القاحلـة 
عر مـن الـنص والجدبة والتي لا ینبت فیها شیئاً ولا یزوع ایضاء ونجد أیضاً صورة شعریة استوحاها الشـا

  القرآني قوله هاجیاً: 
 ن بذاك الفم الخبیـث النسـیم   کیف لا یحرق الجنان ابن بورا



  .ق  ه١٤٤٧- ١٤٤٦ صیفو ال ربیع، ال١، العدد ٢٨السنة  الإسلامیة، الحضارة  آفاق   24

 

 أصبحت کـل جنـة کالصـریم   قسماً لو یکون الاسم المسمی

  )٢٢۶٢: ١٩٨٠(بن جریح،

ـةِ إِذْ إِنَّا بَلَوْنَاهُمْ کَمَا بَلَوْنَـا استقی الشاعر تشبیهاته الشعریة باستمثار قوله تعالی: ﴿  صْـحَابَ الْجَنَّ
َ
أ

هَا مُصْبِحِینَ  قْسَمُوا لَیَصْرِمُنَّ
َ
كَ وَهُمْ نَائِمُونَ، ، وَلاَ یَسْتَثْنُونَ  ،أ بِّ صْـبَحَتْ  فَطَافَ عَلَیْهَا طَائِفٌ مِّن رَّ

َ
فَأ

یمِ  رِ ) في البیت الشعري الثانی نلاحظ تشکیل صورة شـعریة هجائیـة، قـدمها ٢٠- ١٧﴾. (القلم:  کَالصَّ
عر لمهجوه مستلّة من السیاق القرآني (أصبحت کل جنة کالصریم)، ذو دلالـة عمیقـه واسـعه فهـو الشا

تشبیه بلیغ قد وظفه الشاعر لیزید في هجاء أولاد الشیخ صـاحب البسـتان والـذي کـان یـوزع فیـه حـق 
ل البلاء علی للمساکین، وامتناع أولاده بعد وفاة الشیخ عن حق المساکین، فعاقبهم اللّه بعقاب شدید وانز

البستان بالحرق، وأصبح کاللیل فجاء تشبیه جنة البستان بالصریم لشدة الاحتراق حتی صار قطعة سوداء 
  )٣٧٩: ١۴١٧مثل اللیل المظلم. (الطباطبائي،

إن الصورة التشبیهیة [..] وسیلة کشف مباشر تدل علی معرفة جوانب خفیه من الأشیاء بالنسبه للشاعر «
  )١٩١: ١٩٩٢(عصفور، ». ئ الذي یتلقی، وبهذا الفهم یکون التشبیه عملاً خلاقاً حقاً الذي یدرك والقار

ونجد الشاعر في موضع آخر یرسم لنا الصورة بیانیة أتخذت من التشبیة صیغة معّبرة أنتجـت صـورة 
  مستوحاة من النص القرآني من ذلك قوله في أهل البصرة: 

 ألــف عــامطــول یــوم کأنــه    صبحوهم فکابد القوم منهم
 ثم سـاقوا السـباء کالأغنـام   ألف ألف في ساعة قتلـوهم

  )٢٢٧٩: ١٩٨٠(بن جریح،

أبدع شاعرنا غایة الإبداع في استعمال اداة التشبیة (کأن) في قوله (کأنه ألف عام) من السیاق القرآنـي 
ا وَیَسْتَعْجِلُونَكَ بِالْعَذَابِ وَلَن یُخْلِفَ اللّه وَعْدَ في قوله تعالی: ﴿  مَّ لْفِ سَنَةٍ مِّ

َ
كَ کَأ بِّ هُ وَإِنَّ یَوْمًا عِندَ رَ

ونَ  ) لو أمعنا النظر في أبیات الشاعر لوجدناه في رثاء اهل البصـرة أثنـاء حـروبهم مـع ۴٧﴾.(الحج: تَعُدُّ
الزنج وما کابروا من ویلات، فشبه یومهم بألف عام، إستسقی هـذا المعنـی مـن الـنص القرآنـي الـذي 

  لآخرة. یتحدث عن عذاب ا
ما أنفك الشاعر یوافق تشبیهاته الشعریة مع السیاق القرآني زمناً و أیحاءاً للمدة التي دل علیها النص 

  القرآني مما یضع الشاعر في مقدرة عالیة في تشبیهاته وتلوین الصورة الشعریة التي یرید رسمها لنا.
لی التعبیر والتجانس بین الـنص القرآنـي تعدّ الثقافة القرآنیة معیناً لا ینضب منح الشعراء المقدرة ع

والنص الشعري وائتلاف دلالتها في بنیة نصیة جدیدة، شهدت تقارباً وظیفیا ودلالیاً بین ثقافة النصین في 
  )٢٠٠: ٢٠١۴إنتاج الصورة الفنیة التي تنتمي أصول تشکیلها إلی النص القرآني ومعانیة.(مجید رستم، 
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فالشاعر ابن الرومي أدرك تقنیة التناص القرآني وهذا ما نجده واضحاً في شعره من خـلال تتبـع قـوة 
  المعاني القرآنیة وادراکها وبهذا إنعکست علی التصویر البیاني. ونجد قوله في عبیداللّه: 

ـــاح ی ـــتدت ر ـــاد أش  به عرض الصحاصح فهو هاب   ولا کرم

  )٢۶١: ١٩٨٠(بن جریح،

تْ بِـهِ ر ابن الرومي مع قوله تعالی: ﴿نلاحظ شدة تأث عْمَالُهُمْ کَرَمَادٍ اشْتَدَّ
َ
هِمْ أ بِّ ذِینَ کَفَرُوا بِرَ مَثَلُ الَّ

یحُ فِي یَوْمٍ عَاصِفٍ    )١٨(إبراهیم: .﴾الرِّ
حیث شبّه القرآن الکفار وأعمالهم بالرماد الذي یذر في الریح القوي حتی لا یقوی أحد علی جمعه، 

لوجدنا أن الشاعر استلهم الصورة القرآنیة وحاك علی منوالها نصاً شعریاً مطابقاً لهـا، مـع  ولو تتبعنا الأثر
  براعة واضحة للشاعر في قدرته علی التصویر.

إن التشبیهات في القرآن الکریم تتمیز عن غیرها بخصائص (لها مقاصد عظیمة، ومضمنة لأغراض دقیقة 
کان له فیها أدنی ذوق، وحامَ حول تلك الدقائق بذهن صاف عـن یعقلها من ظفر في هذه الصناعة بأوفر حظ و

 )٣٣٠: ١٩١۴کدور البلادة، فعن قریب یحصل علی البغیة بلطف اللّه تعالی وحسن توفیقه).(الیمني، 
  ونجد ثمة تشبیه آخر اعتمده الشاعر في طریقة تصویره الشعري قوله في عبیداللّه:

ــامی ــالاً للأرامــل والیت  منه الی مثاب یثوب الناس   ثم
ــیات ــدور راس ــاحته ق  تفارطها جفـان کـالجوابي   بس
 تری کلتیهما ذات التهاب   له ناران: نار قـری وحـرب

  )٢۶٠: ١٩٨٠(بن جریح،

یهیة المستوحاة مـن قولـه تعـالی: أسس الشاعر ابن الرومي الصورة الشعریة من خلال الصورة التشب
حَ ﴿ اسِیَاتٍ یَعْمَلُونَ لَهُ مَا یَشَاءُ مِن مَّ یبَ وَتَمَاثِیلَ وَجِفإن کَالْجَوَابِ وَقُدُورٍ رَّ   )١٣... ﴾ (السبأ:  ارِ

ثم ضمنها نص الشعري تشبیهات کانت لها تفاعلاً بینهما فجاء التشبیه في النص القرآنـي أن عمـال 
یستطیع  أواني للطعام کبیرة جداً، بحیث ان کلاً منها کان کالحوض، لکي«سلیمان (علیه السلام) صنعوا 

  عدد کبیر فی الأفراد الجلوس حوله وتناول الطعام منه. 
لقد أحسن الشاعر ابن الرومي في توظیف المعاني القرآنیة وصورها في شعره، وساهمت ببناء لوحـة 
شعریة متکاملة کما منحت الصورة الشعریة تشـبیهاً عمیقـاً مناسـباً للـنص القرآنـي، منطلقـاً مـن تـأثره 

شـعریة بـرزت لـدینا فـي أبهـی  آني قاصداً المعنی متمماً فکرته علی شـکل أبیـاتبمفردات النص القر
  تشبیهات.  وأجمل
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 الإستعارة ۶.٢
ة التي تختزنها، ومنها الإستعارة لرسم صورة شعریة متکاملـة فخیمالنصوص القرآنیة مشحونة بالمعاني ال

(شـکري، » تکون أکثر عمقاً في الشعر حین تلتئم الفکرة أو العاطفة مع الصورة الحسـیة«لأن الإستعارة 
) ولذلك لها النصیب الأکبر من الصور البیانیة عند أکثر الشراء و من الصور الشعریة التـی ٣٢٨: ٢٠١۵

  اعر ابن الرومي الصورة الإستعاریة فی قوله: تناول فیها الش
ــق ــل خل ــتلأت؟ وک ــل ام  بها، فتقول: لا هل من مزیـد؟   ه
 فویلُ القوم من شرب الصدید   اذ اعطشــوا ســقیتُهُم صــدیداً 

  )٧٣٠: ١٩٨٠(بن جریح،

قولـه لو تأملنا البیت الأول من النص أعلاه نجد الإستعارة واضحة في ترکیبها مع النص القرآنـي فـي 
تِ  یَوْمَ نَقُولُ تعالی:﴿ مَ هَلِ امْتَلأَْ یدٍ  وَتَقُولُ   لِجَهَنَّ زِ   )٣٠﴾(ق: هَلْ مِن مَّ

  تضمنت الآیة القرآنیة إستعارة
لأن الخطاب للنار و الجواب منها في الحقیقة لا یصحان وإنما المراد [...] أنهـا فـي مـا ظهـر مـن 

الناطقة بأن لا مزیـد فیهـا ولا سـعة عنـدها [...] فأقـام امتلائها وبان من اختصاصها بأهلها، بمنزلة 
  )٢٢٩  :١٩٩۵. (الرضي، لعین، مقام القول المسموع بالأذنتعالی الأمر المدرك با

فالشاعر ابن الرومي أراد في الإستعارات بین شعره والصورة القرآنیـة التـأثیر الوجـداني، حالـه حـال 
قرآنیة ویختارون منهـا مـا یناسـب تجـاربهم الشـعریة، الشعراء في العصر العباسي یستقون النصوص ال

  فالشاعر ابن الرومي أضفی علی صورته الشعریة تأثیراً وجدانیاً نتیجة للکرب والشدة التي عاشها الشاعر.
  لقد عمد ابن الرومي الی إستعارة الترکیب القرآني الذي أضاء بها نصه الشعري و ذلک قوله في الأخفش:

 ـسلم ویخفي في قلبه مرضـا   مة والـیلیح لي صفحة السلا
  )١۴١١: ١٩٨٠(بن جریح،

: ٢٠١٢ن الصورة الإستعاریة بیان موقف الشاعر من علي بـن سـلیمان الأخفـش (الصـفدي، أیبدو 
) لأنه یظهر شیئاً ویخفي في قلبه شیئاً معاکساً تماماً، لذا یری الشاعر ینظم لبیته الشعري والذي ٢١/١٩۶

ضْغَانَهُمْ لم یتعد قوله تعالی: ﴿ 
َ
ن لَّن یُخْرِجَ اللّه أ

َ
رَضٌ أ ذِینَ فِي قُلُوبِهِم مَّ مْ حَسِبَ الَّ

َ
) ٢٩﴾ (محمد:  أ

المرض في الاجسام حقیقة وفي القلوب إستعارة، لأنـه فسـاد نجد في النص القرآن إستعارة تصریحیة (ف
  )۵و۴: ١٩۵۵في القلوب کما أنه فساد في الجسوم) (الرضي، 

ویبدو ان الشاعر ابن الرومي في صورته الإستعاریة التي ضمنها في شعره جاءت متوافقة فـي معناهـا 
الکریم برسم الصور الإستعاریة في شعره. مع النص القرآني حتی أنه کان متأثراً أشد التأثر بأسلوب القرآن 

  وقد استطاع ابن الرومي أن یوظف الصورة الإستعاریة من النص القرآني، قوله مادحاً: 
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 بعروتك الوثقی فهل أنا مسـلم   ولي فیك آمال وقد علقت یدي

  )٢١٠٧: ١٩٨٠(بن جریح،

فَمَـن یَکْفُـرْ شکلت عبقریة ابن الرومي في إبراز الصورة في هذا البیت الشعري مـع قولـه تعـالی: ﴿ 
اغُوتِ وَیُؤْمِن بِاللّه فَقَدِ اسْتَمْسَكَ بِالْعُرْوَةِ الْوُثْقَی لاَ انفِصَامَ لَهَا ) فالشاعر هنا بنی ٢۵۶﴾ (البقرة: بِالطَّ

فـذکر العـروة هنـا مجـاز «لـذي موضـوعه التمسـك بالإیمـان بیته الشعري منطلقاً من النص القرآني وا
وإستعارة والمراد تشبیه المتمسك بشرائط الإیمـان بالمتمسـك بـالعروة الوثیقـة مـن عـری الحبـل لأنـه 

) لقد عمد الشاعر الی توظیف ١۴: ١٩۵۵(الرضي، » یستعصم بها من المزال المزلقة والمهابط الموبقة.
مع مقارنة استبدال المتمسك به من الایمان باللّه الی الإیمـان  - بعروة النجاةالتمسك - الإستعارة القرآنیة 

  بالممدوح والثقة المطلقة فیه.
  وقد التقط ابن الرومي مشهد قرآني آخر و وظفه شعراً إستعاریاً قوله مادحا:

 حتی یـری فـي کـل وادٍ هائمـا   ومتی یقوم بحق بمدحك شاعر

  )٢١٣٢: ١٩٨٠(بن جریح،

س صورته الشعریة بواسطة توظیفه للصورة التشبیهیة والتـي اسـتوحاها مـن  واضح هنا أن الشاعر أسَّ
بِعُهُمُ الْغَاوُونَ قوله تعالی: ﴿  عَرَاءُ یَتَّ لَمْ   ،وَالشُّ

َ
نَّهُمْ  تَرَ  أ

َ
) ٢٢۵و٢٢۴﴾ (الشـعراء: یَهِیمُـونَ  وَادٍ  کُـلِّ  فِـي أ

(فِي کُلِّ وَادٍ یَهِیمُونَ) هو تشبیه اللّه سبحانه وتعالی للشعراء الإستعارة في السیاق القرآنی من قوله تعالی: 
في أشعارهم المقصود منها مدحاً أو ذماً، بالأودیة المتشبحة والطرق المختلفة وهي صفة مخالفة لتعالیم 

سـیراً الدین الإسلامیة، فالشاعر هنا یمدح عبیداللّه بن عبداللّه ولو دققنا في اللفظ الإسـتعاری لوجـدنا تف
واحداً هو أن مَن یکون مادحا لك من غیري من الشعراء لا یکـون صـادقاً وانمـا یمیـل خلـف مصـالحه 
وأهوائه لأن أشعارهم تابع عن عواطفهم وقرائحهم الشعریة، وهذه الصفات تتناسب مع حالة الرضا عـن 

  )٣١۴: ١۴٢۶، الممدوح لیرفعوا من شأنه وان کانت عدم الرضا والسخط فتکون لك ذلك. (الشیرازي
لقد استطاع ابن الرومي بمقدرته اللغویة والشعریة الاستفادة بشکل کبیر من المفـردات و التراکیـب 
  القرآنیة، وان یوظفها خیر توظیف لتعزیز المعنی المقصود في النص الشعري، من ذلك قوله في القاسم: 

 ؟!ولا ترتمي الآفاق بالجمر والصخر   أیحجبني عمرو فـلا یحجـب الحیـا
ــاأ ــوي جباله ــدنیا وته  وتخبو مصابیح السماء إلی الحشر؟!   لا ترجــف ال

  ) ٩٢۶: ١٩٨٠(بن جریح،

رْضُ وَالْجِبَالُ وَکَانَتِ الْجِبَالُ نجد في النص الشعري السابق توافقاً مع قوله تعـالی:﴿
َ
یَوْمَ تَرْجُفُ الأْ

هِیلاً    )١۴﴾ (المزمل: کَثِیبًا مَّ



  .ق  ه١٤٤٧- ١٤٤٦ صیفو ال ربیع، ال١، العدد ٢٨السنة  الإسلامیة، الحضارة  آفاق   28

 

الرجف مـن «وهي جعل اللّه سبحانه وتعالی الارض ترتجف کالإنسان و  في النص القرآني إستعارة
سمات الأحیاء ولیست من صفات الجماد، ولکن التعبیر القرآني بعث في الجماد حیاة ونفخ في الطبیعة 

  ) ٢٠٩: ١٩٨۵(عبدالقادر حسین،  .»روحاً فاستحالت آدمیاً یجري علیه ما یجري علی الاحیاء
الإفادة من هذه الإستعارة و تضمین أبیاته الشعریة وبهذا تمیـزت أبیاتـه بالحرکـة وقد استطاع الشاعر 

والحیویة والدلالة الموحیة، فهو استطاع تضمین الصورة القرآنیة بتفاصیلها إلی الـنص الشـعري بـالرغم 
الحرکـة سـمة «من استبدال کلمة (الارض) في النص القرآني بکلمة (الـدنیا) فـي الـنص الشـعري، إنَّ 

غالبة في الصورة القرآنیة، وهي لیست مقصورة علی مشـاهدة القصـص و الحـوادث ولا علـی مشـاهد 
القیامة أو علـی صـور البرهنـة والجـدل، ولعـل إسـتعارات القـرآن کلهـا تعکـس هـذه الحرکـة الدائبـة 

  )١١٣و١١٢: ١٩٨٧شراد، ».(الموحیة
 
 الصورة الکنائیة . ٧

ــظ ــین بلف ــيء مع ــن ش ــر ع ــي التعبی ــة: ه ــن  الکنای ــرض م ــه لغ ــة علی ــي الدلال ــریح ف ــر ص غی
تقـوم بنصـیبها کـاملاً فـي أداء المعـاني «)والکنایه في القرآن الکـریم ١۵۴: ١٩٨٧الأغراض.(مطلوب،

وتصویرها خیر أداء، وهي حیناً راسمة مصورة موحیة، وحینـاً مؤدبـة مهذبـة تتجنـب مـا ینبـو عـن الأذن 
   )٢٠٣: ٢٠١١عبدالکریم هادي، ».(لفظ القلیلسماعة، وحیناً موجزة تنقل المعنی الکبیر في ال

له في   أن یرید المتکلم إثبات معنی من المعاني، فلا یذکره باللفظ الموضوع«وأما في الإصطلاح: هو 
 ».اللغة، ولکن یجيء إلی معنـی هـو تالیـه وردفـه فـي الوجـود، فیـومئ بـه إلیـه، ویجعلـه دلـیلاً علیـه

  ) ١۵۴: ١۴١٢(أبوفهد،
أسلوب القرآن الکریم هو أسلوب أمثل، و الأسلوب الکنائي فیه هو یفوق التصـور و ومما یلاحظ أن 

الخیال، بسبب تعبیره الرائع و تصویره الجمیل ولا یفهم معناه الاّ من تذوق حلاوة القرآن.(صالح العمار، 
ي ) لذلك نلاحظ تأثر جمیع الشعراء والخطاب و الکتاب بهـذا الأسـلوب البلاغـي القرآنـ١٨٩: ١۴٢٨

  وصاغوا آثارهم الأدبیة علی منواله.
إن المتأمل في طبیعة الصور الکنائیة في الشعر العباسي یجد بعضاً منها قد استمدّت روافدها الفنیـة 
من الکنایات القرآنیة و استقت مضامینها التعبیریة من فضاءاتها الأسلوبیة، وبرز دور التصویر السـماوي 

  ) ٢٠١: ٢٠١۴وجیه مغزاها.(جمیل العدوي، جلیاً واضحاً في إنتاج فحواها وت
شاعر تـأثر بهـا واسـتلهمها قولـه ومن الکنایات القرآنیة التي وصفت بالعجیبة والمبتکرة و التی نری 

  الزهد:  في
ــهإیضــجون  ــی اللّ  ودمع العـین مُهـراق   ل

ـفت سـاق   ملیك الناس خلصنا  إذا ما کُشِّ
  )١۶۴٧و١۶۴۶: ١٩٨٠(بن جریح،
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یَـوْمَ یُکْشَـفُ لو تأملنا النص الشعري ملیاً نجد أن الشاعر استقی صورته الشعریة من قوله تعالی: ﴿ 
جُودِ فَلاَ یَسْتَطِیعُونَ  الرومـي للاعجـاز  ) إن إدراك الشاعر ابن۴٢﴾.(القلم: عَن سَاقٍ وَیُدْعَوْنَ إِلَی السُّ

  لشدة وصعوبة الأمر وهوالبیاني في الآیة القرآنیة وهو کشف الساق بمعنی کشف ا
کنایة عن شدة الروع وهول الخطب یوم القیامة، ولیس هناك سـاق، الاکشـف عـن سـاق، [...] و 
أراد اللّه سبحانه وتعالی بهذا التعبیر المبالغة في حساب اعدائـه واهـانتهم وعقـوبتهم، [...] فعبـر 

(عبـدالقادر  .والاهتمام بـالأمر دبالآیة بالملزوم وهو الکشف عن الساق، واراد ما یلزم منه من الج
  )١٩٨: ١٩٨۵حسین، 

إن الکنایة القرآنیة أسلوب تصویري مـن أسـالیب التصـدیر الفنـي، یعمـل علـی إثـارة الانفعـالات 
الوجدانیة وتغذیة الخیال بالصور والمعاني والظلال، وهـو یعـرض تلـك الشـاهد المتنوعـه فـي طریقـة 

  )١٢٨: ٢٠١۴اني، لانجدها بالأسلوب الذهني التجریدي.(الحی
  ومن کنایات الشاعر التي استقاها من النص القرآني:

 عن وطئ المضاجع   تتجـــافی جنـــوبهم
ـــامع   کلهــم بــین خــائف  مســـتجیر وط

  )١۴٨٢: ١٩٨٠(بن جریح،

لو تأملنا قول الشاعر ملیاً لوجدناه قد استوصی أبیاته الشعریة وضمنها صورته الکنائیة من قوله تعالی: 
هُمْ ﴿  بَّ کثـرة «) أشـارت الآیـة القرآنیـة الـی ١۶﴾ (السجدة: تَتَجَافَی جُنُوبُهُمْ عَنِ الْمَضَاجِعِ یَدْعُونَ رَ

العبادة والتبتل إلی اللّه سبحانه وتعالی في ظاهرها، ولکنها تجد تلك الحالـة الخُلقیـة التـي یستشـعرها 
ي شدة خوفهم من اللّه وعذابه، وشـدة طمعهـم هؤلاء المؤمنون المتقون في معناها البعید والتي تتمثل ف

  )١٣٨:  ٢٠١۴الحیاني، ».(ورجائهم في ثواب اللّه ومغفرته
وهذه ظاهرة کنائیة رسمت صورة جمیلة للمؤمنین الخاشعین الذین یملئ قلوبهم الطمع والخـوف، 

ي کشفت لنا ولقد أجاد الشاعر في استثمار النص القرآني ومحاکاة الصورة بکل تفاصیلها إلی نص شعر
  صورة کنائیة عبرّت عن ثقافة الشاعر الدینیة.

  کما أسس الشاعر صورته الشعریة ایضاً عبر قوله مادحا اسماعیل بن بلبل وقومه: 
 روع اذا الروع شـابت منـه ولـدان   للـــه شـــیبان قومـــاً لا یشـــیبهم
ــبهم ــال أره ــون اذا الابط  یوم عصیب وهم في السلم رهبان   لا یرهب

  )٢۴٢۵: ١٩٨٠جریح،(بن 

صـورته الشـعریة مـن قولـه تعـالی:  لو تناولنا الشطر الثاني من البیت الأول لنجد الشاعر استوصـی
قُونَ إِن کَفَرْتُمْ یَوْمًا یَجْعَلُ الْوِلْدَانَ شِیبًا ﴿ ) الصورة الکنائیة فـي الآیـة السـابقة ١٧﴾ (المزمل: فَکَیْفَ تَتَّ
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ي نواصي الأطفال في ذلك الیوم، وهي صورة تشـیر إلـی المعنـی في معناها الحقیقي الشیب ف«رسمت 
) فقول الشـاعر (شـابت منـه ولـدان) ٢٨۶: ٢٠١۴الحیاني، ».(عنه وهو شدة ذلك الیوم بأحواله  المکنی

  استمدّ صورته الکنائیة من النص القرآني مستغلاً تلك الصورة القرآنیة معبراً فیها عن شجاعة الممدوح.
الرومي سارت بما یتناسب مع التجربة الشعریة للشاعر، وهذا  رآنیة التي نهجها ابنوتلك العطیات الق

  أدی إلی تنوع الأسالیب في استحضاره الصورة البیانیة من النصوص القرآنیة. ومنها قوله هاجیا:
ــائد ــدها بقص ــك بع  فیهــا لکـــل رمیـــة أقصـــاد   ولأرمین
سَت فرعون ذل لوقعها ــاد،    لو خیَّ ــادفرعــون ذوالأوت  والأوت

  )٧٢٩: ١٩٨٠(بن جریح،

لو تتبعنا الشطر الثاني من البیت الثاني لوجدنا صورة کنائیة أخری یرسمها لنا الشاعر مقتبسة من کنایة 
وْتَادِ أخری في النص القرآني في شأن فرعون، مع قوله تعالی: ﴿

َ
) فالواضح ١٠﴾.(الفجر: وَفِرْعَوْنَ ذِي الأْ

کان یوئد من یرید تعذیبه بأربعة أوتاد في یدیه و رجلیه ویترکه حتی یمـوت، أمـا  أنه«من الآیة القرآنیة هو 
  )٣٠۶: ٢٠١۴الحیاني، ».(المعنی المکنی البعید الذي تشیر الیه الآیة فهو ثبات ملکه المرتکز علی القوة

هـا فالشاعر في هذه الابیات کان یخاطب ابراهیم بن المدبر واصفاً وقع قصائده علی الهجـو فـي قوت
  قادرة علی ذا فرعون ذا الملك والقوة، وبذلك رسم لنا صورة معبّرة للمهجو أفادت التوبیخ والتحقیر.

 
  العبادیة القرآنیة الألفاظ  توظیف . ٨

إنّ الأدب بصورته العامة والشعر بصورته الخاصة یستحضر القرآن الکریم دائماً ویعتبره مصدراً مهماً لأنه 
وکذلك یضفی الهیبة والتصدیق علی الخطاب الشعري، حیث لـن نجـد نصـاً  قمة في البیان والفصاحة

الرومي نجده یغترف من القـرآن الکـریم ویعتبـره  شعریاً خالیاً من النصوص القرآنیة، ولو تأملنا شعر ابن
  منهل سماوي ونص إلهي لأنه ذروة في الفصاحة والبلاغة.

إذ یعدّ النص القرآني من أعلی النصوص فصاحة وبلاغة، ومن هنا کانت النصوص القرآنیـة محـط 
اهتمام الشعراء، حیث تأثروا به فنهلوا منه وجاء أثره واضحاً علی مستویات عدة ارتبطت بالصورة واللفـظ 

ت القرآنیة في الرومي باستعمال المفردا ) وهنا استطاع الشاعر ابن١۴۶: ٢٠١۵والترکیب.(حمد جلاب، 
إغناء الصورة الشعریة وذلك یمد خیوط التواصل بین أشعاره و بین التعابیر القرآنیة ویظهرها إلی المتلقـی 

الرومـي یسـعی الـی  علی شکل صور جمیلة تحاکي التاریخ الذي حدث بینهما. اذ نجد أن الشاعر ابـن
ث القرآنی لما فیه من رؤیة وقداسة خاصة، إختیار المفردة القرآنیة في النص الادبي لیحیلنا الی جو الحد

  حیث نجد الشاعر یستثمر ذلك الحدث القرآني للتعبیر عن الرؤیة والغرض المراد منه.
وکأنك تجد مزارعا یزرع المفردة القرآنیة في النسیج الشعري ویحصل انسجام بینهما. ولطالما نجـد 

الرومي، اذ کان سعیه في ربط  عند الشاعر ابن هذه المفردات القرآنیة مکانة واضحة وحضور ممیز ومتنوع
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المفردات القرآنیة مع النصوص الشـعریة ربطـاً حثیثـاً. فظهـرت لنـا قصـائد مشـرقة کاشـراقة الشـمس 
الرومـي فـي شـعره وهـي  بالمفردات القرآنیة، ومن تلك المفردات القرآنیة والتي استحضرها الشاعر ابن

  آن الکریم و وظفها الشاعر توظیفاً فنیاً في شعره.عبارة عن مصطلحات عبادیة ذکرت في القر
  

  الصلاة ١.٨
الصلاة لغةً الدعاء، وقیل التعظیم، یقال صلی صلاة، الصلاة هي العبادة المخصوص المـذکورة أرکانهـا 

  )١٩٧٩وأوقاتها في الشریعة وسمیت بذلك لما فیها من تعظیم لله سبحانه و تعالی.(الطناحي، 
صلاة) بدلالتها القرآنیة في النصوص الشعریة ففي قصیدته التـي یمـدح فیهـا وقد وظفها الشاعر (ال

  علي بن یحي الندیم:
ـــي ـــل إن ـــا ک ـــلاة تقیمه ـــوع   وص ـــه ورک ـــن ســـجود تُطیل  م
ــرم ممنــوع   وعفاف في القلب والطرف والأط ــل مح ــن ک  راف ع

  )١۴۵٩: ١٩٨٠(بن جریح،

... القرآني، فالبیت الأول إشارة الی قوله تعالی: ﴿ذکر الشاعر کلمة الصلاة باللفظ المباشر و المعنی 
نَ اللّه وَرِضْوَانًا...  دًا یَبْتَغُونَ فَضْلاً مِّ عًا سُجَّ )، أما البیت الثاني إشارة الـی قولـه ٢٩﴾ (الفتح: تَرَاهُمْ رُکَّ

لاَةَ تَنْهَی عَنِ الْفَحْشَاءِ وَالْمُنکَرِ ...تعالی: ﴿... )  فمحاولـة الشـاعر أضـفاء ۴۵العنکبـوت:﴾ ( إِنَّ الصَّ
جمیع الصفات الإیمانیة الجمیلة علی ممدوحه حیث وصفه من المقیمین والمحافظین للصـلاة، تلـك 
الصفه التي أعطت الممدوح العفاف في قلبه وحواسه عن المحرمات وفی النص الشعري الآتـي نجـده 

لدین الإسلامي وبواسطتها تُغفَر یستثمر مفردة (الصلاة) في موضع مختلف بوصفها الرکن الاساسي في ا
  الذنوب، وفي قوله مادحاً: 

 وخضــوع وخیفــة وصــیام   سیمحی الذنوب منك صلاة
ــلام   لن تمسَّ الجحیم ظنی جلداً  ــهُ الإس ــاهُ أثواب ــد کس  ق

  )٢۴١٢: ١٩٨٠(بن جریح،

صورته الشعریة  یبدو أن الشاعر یشیر فی النص الشعري إلی توافق بین النص والنص القرآني، ملتقطاً 
قْرَضْـتُمُ اللّـه قَرْضًـا من قوله تعالی: ﴿

َ
رْتُمُـوهُمْ وَأ کَاةَ وَآمَنتُم بِرُسُلِي وَعَزَّ لاَةَ وَآتَیْتُمُ الزَّ قَمْتُمُ الصَّ

َ
لَئِنْ أ

نْ 
َ
اتٍ تَجْرِي مِن تَحْتِهَا الأْ کُمْ جَنَّ دْخِلَنَّ

ُ
ئَاتِکُمْ وَلأَ رَنَّ عَنکُمْ سَیِّ کَفِّ

ُ  ) ١٢﴾ (المائده:  هَارُ حَسَنًا لأَّ
کان الشاعر یری في صلاة المسلم محو الذنوب بشرط أقامتها بخشوع وخضوع لله تعالی، وکـذلك 

  أکد الشاعر بأهمیة الصلاة عند الآخرة فهی تقی عباد اللّه من النار.
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فتة الرومي تجد التحام المفردة القرآنیة فی أشعاره حتی شکلت ظاهرة لا عند اطلاعك علی شعر ابن
القرآنیة هي (السجود) وهي جزء من الصلاة وهي مصطلح إسلامي خاص،  للنظر، ومن تلك المفردات

لقد استطاع الشاعر توظیف مفردة السجود في النص الشعري، کما في قوله في مدح أبي سهل أحمد بن 
  سهل اللطفي:

ــاإ   ما کان لیلك مُذّ أهل هلاله ــه ورکوع ــجوداً کل  لا س
  )١۴٩٠ :١٩٨٠(بن جریح،

یْـلِ لو أمعنا النظر فی البیت أعلاه نمد إشارة واضحة إلی قوله تعالی:  ﴿... یَتْلُونَ آیَاتِ اللّه آنَـاءَ اللَّ
) لقد أضفی الشاعر بعض الصفات الإسلامیة ومنها السجود والرکـوع ١٣﴾ (آل عمران: وَهُمْ یَسْجُدُونَ 

  ممدوحه لتفخیمه ولإضفاء الصفات الإیمانیة له.وهي مفردات خصها اللّه المسلمین في کتابه الکریم ل
 

 الصیام ٢.٨
حْمَنِ صَوْمًا الصوم، ترك الأکل وترك الکلام، قال تعالی: ﴿  ). والصـوم فـي ٢۶﴾ (مریم: إِنِّي نَذَرْتُ لِلرَّ

هو الامساك عن المفطرات من طلوع الفجر الی غروب الشمس مع نیّة الصوم في یوم «الإصطلاح شرعاً: 
ح) وقد فرض اللّه (عزّ وجلّ) صیام شهر رمضان وهو رکـن مـن ۴عبدالرحمن، د.ت: ».(م صومهلا یحر

  أرکان الدین الحنیف وهو عمود من أعمدة الإسلام.
الرومي في شعره هي مفردة (الصیام) وقد ذکرها  ونلاحظ المفردة القرآنیة التي طالما استحضرها ابن

ذِینَ آمَنُواة مرة أکثرها في سورة البقرة قال تعالی:﴿اللّه عزّ وجلّ في کتابه الکریم اربع عشر هَا الَّ یُّ
َ
کُتِبَ  یَا أ

ذِینَ  یَامُ کَمَا کُتِبَ عَلَی الَّ  )١٨٢(البقرة:  .﴾مِن قَبْلِکُمْ  عَلَیْکُمُ الصِّ
  الرومي في المدح:  فقي قول ابن

 جعل المأثم محرما ممنوعا   وطوی نهارك فیه صوم طاهرٌ 
  )١۴٩٠ :١٩٨٠(بن جریح،

یْـلِ فقد رسم الشاعر صورة الصیام في شعره متطابقة مع قوله تعـالی: ﴿  ـیَامَ إِلَـی اللَّ ـوا الصِّ تِمُّ
َ
﴾ ثُمَّ أ

) إشارة الی وقت صیام المسلمین من طلوع الفجر إلی غروبها کما حددها القـرآن الکـریم ١٨٧(البقرة: 
تهاء النهار (طوی نهارك) والمقصـود الأشـهر والتي خاطب فیها ممدوحه وکأنه ینبّه الممدوح ویذکره بان

  التي تسبق شهر الصیام ثم أراد فیها بما یترتب علی الصائم من اجتناب المحرمات و المآثم.
  کما وردت لفظ الصیام في بیت شعري من قصیدة یمدح فیها علي بن یحي: 

 مدارس علم، والدّارسُ غذاء   ما فاته في الصـوم فطـر لأنـه

  )۵٩: ١٩٨٠(بن جریح،
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المفردة القرآنیة (الصوم) فی البیت الشعری أضفت علی ممدوح الشاعر صفة الزهـد والـورع وهـو 
ـهْرَ فَلْیَصُـمْهُ ...﴾ رسم جمیل جاء متناسقاً مع الآیة القرآنیة في قوله تعالی: ﴿ ... فَمَن شَهِدَ مِـنکُمُ الشَّ

 ) ١٨۵البقرة: (
الشعریة علی الربط بین الغذاء الروحي فـي الشـطر الثـانی حیث استطاع الشاعر أن تساعده مقدرته 

من البیت و بین الغذاء المادي في الشطر الأول. وقد عبر عنها بأسلوب سـهل ولغـة واضـحة أجـاد فیهـا 
  الشاعر مبینا مقدرته الشعریة في فن الصیاغة ورسم اللوحات الشعریة الساحرة.

  
  الحج ٣.٨

اعر ربیعـة بـن سـعد الحمیـري رة القصد إلی من یُعظّـم، قـال الشـحج علینا فلان أي: قدم، والحج: کث
  الزبرقان:   مادحاً 

وا علی أنصابهم رَجَبـا   کانت تحج بنو سعد عمامته  إذا أهَلُّ

  )٨٢: ١٩٩٧(محمد هارون، 

ونلاحظ معنی کلمة الحج تخصصت بالشئ العظیم، أو ممارستك لشئ مهم، واذا تتبعنا تطور مفهوم 
العصر الجاهلي والتي کانـت ذو أهمیـة کبیـرة تتمثـل أهمیتهـا بزیـارة الکعبـة الشـریفة کلمة الحج من 

والطواف من حولها لکثرة الأنصاب والأوثـان والأصـنام التـي حولهـا، حتـی جـاء الإسـلام فـزال هـذه 
المعتقدات وصار الحج العبادة الخاصة باللّه تعالی، وجعل الحج عبادة لله وحدة ویعد الحج رکن مـن 

وَإِذْ تبط بمناسک معروفة: قال تعالی: ﴿ان الدین الإسلامي الحنیف وحدد بزمان ومکان معینین وهو مرأرک
ائِفِینَ وَالْقَائِمِینَ وَ  رْ بَیْتِيَ لِلطَّ ن لاَّ تُشْركِْ بِي شَیْئًا وَطَهِّ

َ
بْرَاهِیمَ مَکَانَ الْبَیْتِ أ نَا لإِِ

ْ
أ ـجُودِ بَوَّ ـعِ السُّ کَّ  .﴾الرُّ

 )٢۶(الحج: 
کعبـة) بیـت اللّـه الحـرام، فـي الرومي کمـا ذکـر (ال وقد وردت لفظة (الحج) في دیوان الشاعر ابن

  مهنئاً:   قولة
ـــوار   إنها من شکل دار الــ ـــفوز لا دار الب  ـ
ــا ــا الن ــة یعمره  ـس بحـج و اعتمـار   کعب
 مســتماح مســتجار   فهـــم بـــین أیـــادي

  )٩۴٩: ١٩٨٠(بن جریح،

وا الْحَجَّ الشعریة فی اعلاه لوجدناها متأثرة بالصورة القرآنیة في قوله تعالی: ﴿لو تلمسنا الأبیات  تِمُّ
َ
وَأ

هِ    )١٩۶(البقرة:  .﴾وَالْعُمْرَةَ لِلَّ
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حیث یصف الشاعر في نصه الشعري دار الممدوح بالمکانة العالیة واصفاً إیاهـا بالجمـال والنـاس 
صورة متشابهة بین من یزور الکعبة لیطلب ما یتمنـاه و  تقصده لنیل العطایا والخیرات والامان، ونجد هنا

بین من یزور دار الممدوح لطلب السماح والأمان، إلا اننا نجـد مبالغـة واضـحة بـین الصـورتین لکنـه 
  نسجام بینهما.استطاع بیان المعنی بین النص القرآني مع الأبیات الشعریة وتحقیق الا

  
  الرومي ابن الموسیقی القرآنیة وتوظیفها في شعر .٩

تألف الحروف في الکلمات وتناسق الکلمات في الجمل وتوزیعها داخـل «ویقصد بالموسیقی القرآنیة 
  )١۶٧: ٢٠١۴الغویل، »(التراکیب بما فات تؤدي إلی أحداث تنغیمات وأصوات مؤثرة

کما أن مصطح الإیقاع الموسیقي نجده فـي الشـعر وخاصـه علـی الاوزان والقـوافي وهـذا یسـمی 
سیقی الخارجیة، أما بنیة الحرکة وأهمیة التناسق والاختلاف داخـل الشـطر أطلـق علیـه الموسـیقی المو

  الداخلیة، ثم أطلق علی کلمات القرآن الکریم بعد ذلك بالموسیقي للأثر الصوتی المؤثر في النفس.
آنیة کالفاصلة ونقصد هنا بالموسیقی القرآنیة هو ما یقصده الشاعر في شعره، متطابقاً مع الصورة القر

المنزلة الفاصلة من الآیة القرآنیة کمنزلة القافیة مـن البیـت «مثلاً حتی تؤدي الوظیفة من هذا التطابق، فـ 
الشعري، و هي عنصر قارٌ وجزء لا یتجـزأ مـن الآیـة، بهـا یـتم المعنـی ویکتمـل المضـمون ویسـتقیم 

رآنیة حتی سارت وأخذت القافیه لدیهم ) لهذا فطن الشعراء إلی الفاصلة الق٧٧: ٢٠١٨هجري، ».(النغم
  مکانه مهمة یزینوا بها أشعارهم لتکون اکثر جمالاً وأقوی حجة.

  أبرز المظاهر الموجودة اذ یقول:وتعد (تداخل القوافي) عند عبداللّه الغذامي من 
ن علی المداخلة، هي إشارات القوافي، وذلـك لأن قـوافي الشـعر العربـ ي إن أقوی الإشارات وأقدرهُّ

محکمة البناء الصوتي، وللروي سلطان بالغ في إختیار الکلمة، وإذا تظافر صوت الروي مع الوزن في 
  )٣٣  :٢٠٠۶(الغذامي،  .المداخلة عندئذ ستکون عالیة جداً ترکیب القافیة صوتاً وإیقاعاً، فإن فرص 

ي الذي حفظ القـرآن الروم وکعادة الشعراء ومنهم العباسیون حفظوا القرآن الکریم ومنهم الشاعر ابن
وأدرك مواطن الجمال فیه، وفهم أهمیة الإعجاز الصوتي فنتج فهم وادراك واسع لما یکتبه من شعر فکـان 

  ذا مضمون عمیق وشکل ذي رونق وبهاء ومن ذلك قوله هاجیاً: 
 دون وزن النقیر والقطمیـر   أشهد اللّه أن وزنك عندي

  )١٠٧٢: ١٩٨٠(بن جریح،

ـذِینَ تَـدْعُونَ مِـن دُونِـهِ مَـا قافیته من الفاصلة القرآنیة في قوله تعـالی: ﴿الرومي  تلمس ابن ... وَالَّ
الأثر في ظهر النـواة، وذلـك «فالقطمیر التي جاءت في الآیة القرآنیة  )١٣﴾ (فاطر: یَمْلِکُونَ مِن قِطْمِیرٍ 

و کنایة عن موجودات حقیرة مثل للشيء الطفیف، وهو الغشاء الرقیق الذي یخلف نواة التمر بکاملها، وه
  )٣۴۴: ١۴٢۶(الشیرازي، ». وتافهة
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  وفي المعنی نفس وظف الشاعر حیث قال مادحاً: 
 ـم ردی عبوس قمطریر   یومــاه: یــوم نــدی ویــو

  )٩٠۴: ١٩٨٠(بن جریح،

نَـا إِنَّا نَخَـافُ مِـن الرومي في البیت أعلاه، النص القرآني في قوله تعالی: ﴿  استحضر الشاعر ابن بِّ رَّ
یرًا   )١٠﴾.(الإنسان: یَوْمًا عَبُوسًا قَمْطَرِ
الرومي في بیته الشعري أن یتوافق مع النص القرآني، فقارن بین شجاعة الممدوح  استطاع الشاعر ابن

ووصف أیامه بیوم (ندی) والذي یدل علی الکرم والشجاعة، ویوم آخر هو (عبـوس قمطریـر) وهـو یـوم 
  بینهما توافقاً جمیلاً.شدید الحرب والشر، وأوجد 

الرومي تواشجاً بین شعره والنص القرآني عن طریق الفاصلة والتي  ومن الأمثلة الأخری التي وجد ابن
  کانت لها نغمة خاص. حیث قال : 

 کــذاك اللّــه یفعــل مــا یریــد   سعدتُ بأجر ذاك وأنس هذا
  )۶٩١: ١٩٨٠(بن جریح،

... وَلَوْ شَاءَ اللّه مَا اقْتَتَلُوا وَلَکِنَّ اللّه یَفْعَلُ مَـا تعالی: ﴿ الرومي في بیته الشعري مع قوله تطابق ابن
یدُ  ). نلاحظ اتساقاً إیقاعیاً جمیلاً بین الإیقاع القرآني والفاصله الشعریة مؤدیا الغـرض ٢۵٣﴾ (البقرة: یُرِ

، فالشاعر یهنئ الممدوح المطلوب وجاء إختیار الشاعر (اللّه یفعل ما یرید) انسجاماً مع الترکیب القرآني
بمولوده الجدید ویعزیه بولد آخر توفاه اللّه مخاطباً إیاه أنت سعدت مرتین في الاولی حصولك علی أجر 

  من ولدك المتوفي والثانیة فرحك بمولود جدید.
ومن الملاحظ مجدداً أهمیة الإیقاع عند الشاعر وعلاقته مع الحالة النفسـیة للشـاعر ومـا تـأثره فـی 

أحاسیس و مشاعر متنوعة تخدم الغرض الشعري الصادر عن الشاعر، وهذا ما نجـده فـي مدحـه ظهور 
  کیف طوع الفاصلة القرآنیة لتکون إیقاعاً ذا جرس جمیل، قال:

 للأیادي أن تطمئن القلوب   ولأنــت الــذي یَعُــدُّ تمامــاً 

  )٣١٨: ١٩٨٠(بن جریح،

جاء الشاعر بترکیب شعري ینسجم إیقاعاً مع قافیته الشعریة ویصل إلـی المعنـی المطلـوب فإختـار 
لاَ بِـذِکْرِ ترکیب (تطمئن القلوب) الذي وافق مع قوله تعالی: ﴿ 

َ
ذِینَ آمَنُوا وَتَطْمَئِنُّ قُلُوبُهُم بِذِکْرِ اللّه أ الَّ

یة القرآنیة تدل اطمئنان القلوب لاتتم إلا بذکر اللّـه، أمـا فـی ) فی الآ٢٨﴾ (الرعد: اللّه تَطْمَئِنُّ الْقُلُوبُ 
البیت الشعري فقد أشار الشاعر أن اطمئنان القلوب هو کرم الممدوح، فالمقارنة الترکیبیة بینهمـا أعطـت 

 إن تأثر الشاعر بالألفاظ القرآنیة صارت سمةً  بُعداً فنیاً من الإیقاع المعنوي وهذا الإیقاع اتصف بالعفویة.
  غالبةً له و بدت واضحة في شعره، والمتتبع لکلمة (رقیباً) في إحدی قصائده مادحاً: 
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 لم تنـزل عینـه علـيَّ رقیبـا   وکفی شاهدأ بذلك ملیك

  )٢۴٠: ١٩٨٠(بن جریح،

فیهمـا ) والتـي لـو أمعنـا النظـر ١﴾.(النسـاء: إِنَّ اللّه کَانَ عَلَیْکُمْ رَقِیبًـا أحالتنا الی قوله تعالی: ﴿... 
لوجدناهما ذاتا تأثیر عمیق و ترکیب إیقاعي منفرداً واضحاً وغیر متکلف بالنسبة للشاعر وذلك من خلال 
  تأثره بالقرآن الکریم مما زاد في سبك البیت الشعري بسبب الإیقاع فیما بین الآیة القرآنیة والبیت الشعري.

ه فـي قـول الشـاعر فـي عبیداللّـه مـا نجـد وقد تتساوی الفاصلة القرآنیة مع القافیة الشعریة ومـن ذلـك
  عبداللّه:   بن

 وقد کربت تواری بالحجاب   اذا شمس الأصائل عارضتها

  ).٢۵٨: ١٩٨٠(بن جریح،

ی تَـوَارَتْ یحیلنا هذا البیت الشعري لقوله تعالی: ﴿ ي حَتَّ بِّ حْبَبْتُ حُبَّ الْخَیْرِ عَن ذِکْرِ رَ
َ
فَقَالَ إِنِّي أ

) إن مزامنة وتوافق الإیقاع الشعري مع النص القرآني جاء بدلالـة اللفظـة بـذاتها ٣۴﴾.(ص: بِالْحِجَابِ 
والتي جاء معناها في النص القرآني، وقد جاء في تفسیر الآیـة الکریمـة أن الضـمیر (التـاء) یرجـع الـی 

 الشمس حال غروبها واستتارها تحت حجاب الأفق. 
س العشی حینما تکون خلف الأفق دلالة علی وعند تحلیلنا النص الشعري نجد الشاعر یقصد بشم

  اختفاء ونهایة الشباب وهو نفس دلالة النص القرآني.
أما مقابلة الفاصله في القرآن الکریم للقافیـة فـي الـنص الشـعري. هـي العمـود الآخـر فـي البنـاء 

ع الصوتي سواء الموسیقي، فنجد توافقاً بین الإیقاع الصوتي لکلیهما لان لهما نفس الأثر في ضبط الإیقا
الرومي نجده یلتقط أکثر من صورة  وفي قصیدة لابن کانت القافیة الشعریة أو الفاصلة في النص القرآني.

  قرآنیة فیها لیبین لنا براعته ونبوغه في الصیاغة الشعریة، اذ قال في میسره بن حسان: 
 ني ولا تقتسـمك فـيَّ الظنـونُ    یا بن حسان لا تشکَنَّ فـي دیــ

 دیق الذي بلغ الرسول الأمـین   توحید ذي الجلال وتصــفهو 

 بصـــر ثاقـــب وعقـــل متـــین   ملـــة رشـــدة أرانـــي هـــداها

ــق ــدي وثی ــد بجی ــا مقع  وقرار مـن ذات نفسـي مکـین   فله

 غــب عنهــا إنــي بهــا لضــنین   لست بالمستعیض منها ولا الرا

  )٢۵۴٢: ١٩٨٠(بن جریح،
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منظـار الفواصـل القرآنیـة هـو ورود إیقاعـات متتالیـة  من الملاحظ للأبیات الشعریة السـابقة مـن
بالفواصل القرآنیة مکتبة صورتها من سور قرآنیة عدّة: وهي: الشعراء، الذاریات، المؤمنون، التکویر، وإن 

  ورودها یرجع الی فطنة الشاعر وبراعته حتی جمعها بقصیدة واحدة، ففي قول الشاعر:
 الذي بلغ الرسول الأمـیندیق    فهو توحید ذي الجلال وتصـ

مِینٌ یحیلنا البیت الشعري المشبح بالألفاظ القرآنیة الصریحة إلی قوله تعالی: ﴿ 
َ
﴾. إِنِّي لَکُمْ رَسُولٌ أ

  )١٠٧(الشعراء:
في هذا الموطن الشعري أضاف الشاعر (ال) التعریف علی لفظتي (رسول، أمین) و تصبحا معرفتین 

دون غیره من الناس، لأن الرسول محمد (ص) هـو الـذي اخـتص وأنهما یخصان الرسول محمد (ص) 
هو الذي استودع الشـيء علـی مـن أمـن منـه الخیانـة، «بالأمانه دون غیره من الأنبیاء والرسل، والأمین 

 ».، ولازیـادة، ولا نقصـانفالرسول بهذه الصفه، لأنه یؤدي الرسـالة، کمـا حملهـا مـن غیـر تغییـر لهـا
  د.ت)  (الطوسي،

  متین في قول الشاعر: أما لفظة 
 بصرٌ ثاقب وعقل متین   ملة رشدة أرني هـداها

مْلِي لَهُمْ إِنَّ کَیْدِي مَتِـینٌ أحالتنا إلی قوله تعالی: ﴿ 
ُ
فکلمـة متـین فـي الآیـة  )١٨٢﴾. (الأعـراف: وَأ

القرآنیـة  القرآنیة وظفها الشاعر لتکون قافیةً للبیت الشعري، وان متین تدل علی القـوة والشـدّة فـي الآیـة
وکذلك جاء بها الشاعر لنفس غرض الدلالة واصفاً من وصفهم بأنهم (ملّـه راشـدة ) یتصـفون بالبصـر 

  الثاقب والعقل المتوقد المتین، أما قوله:
 وقرار من ذات نفس مکین   فلها مقعد بجیـدي وثیـق

کِینٍ یحیلنا إلی قوله تعالی: ﴿  )حیث القرار المکـین هـو ١٣﴾. (المؤمن: ثُمَّ جَعَلْنَاهُ نُطْفَةً فِي قَرَارٍ مَّ
رحم الأم وهو المکان الثابت والذي یکون بدایة الولید عند النشأة الأولی في القرآن الکریم، أمـا غـرض 

ي نفسـه فـي مکـان الشاعر فهو نفسه و وجدان نفسه، وأراد أن یصف ملته التي یدینها ویعتنقها موثوقـة فـ
  مستقر ومکین، وتکررت الفواصل القرآنیة عند الشاعر لتنتهي في قوله:

 غــب عنهــا إنــي بهــا لضــنین   لست بالمستعیض منها ولا الرا

ن أمن الواضح  )٢۴﴾ (التکویر: وَمَا هُوَ عَلَی الْغَیْبِ بِضَنِینٍ ینطبق البیت الشعري مع قوله تعالی: ﴿ 
المعنی بین الآیة المبارکة والبیت الشعری لأن الـنص القرآنـي جـاء بقولـه تعـالی نافیـاً الشاعر لم یلتزم 

للبخل، أما الشاعر فی نصه أراد إثبات صفة البخل، بسبب تمسکه بعقیدته وملته التي یتبعها وجاء بمفردة 
الآیـة الکریمـة قرآنیه ووظفها لیکون حریصاً علی معتقده إذ أنه وظف المفردة القرآنیة بین الـنص وبـین 

  لکنها جاءت بصورة النفي وهذه دلالة أخری علی قدرة الشاعر وإمکانیاته النحویة البلاغیة.
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وقد أجاد الشاعر ابن الرومي من تزیین نصوص الشعریة بالتراکیب القرآنیة الکریمة وفـي أکثـر مـن 
اعه الشعري، فاستثمر الشاعر موضع من سور القرآن الکریم والتي شکلت رافداً رئیساً ومهماً من روافد إبد

الرومـي کـان لصـیقاً  المفردات القرآنیة فکان لها حضور واضح وکبیر في قوافیه وذلك لأن الشـاعر ابـن
ومحباً للغة العربیة فخالطها بسور کریمة فی القرآن الکریم فکشفت لنا عن بیدر وفیر من الصور الجمیلة 

  والتي عبرت عن قدرة الشاعر الفنیة.
  
  .النتائج١٠

الرومي، القرآن الکریم بأسلوبه  ثنین هما الأول: القرآن الکریم، والثاني شعر ابنادارت الدراسة بمیدانین 
الرومي بشتی توجهاته. فقد کشفت وأبرزت هذه الدراسة  العظیم من أثر مقدس ومضمون کبیر، وشعر ابن

  ما یأتی:
 سلامي المتمثلة بالقرآن الکریم.اتساع ثقافة الشاعر سواء بالموروث القدیم والإ. ١
براعة الشاعر وإتساع تأثره بالألفاظ القرآنیة عن طریق توظیفها في الأغراض الشـعریة المختلفـة،  .٢

 مع بیان الغایات التي یریدها الشاعر عند توظیف هذه الألفاظ.
لفهم العمیق للنص جاء توظیف الشاعر للقصص القرآنیة في أشعاره دلیلاً علی المقدرة اللغویة وا .٣

القرآني والذي استهم بشکل کبیر في توظیف النص الحکائي من حدث وبنیـة زمانیـة ومکانیـة، 
مما أدی إلی اتساع أفق المتلقی للنصوص الشعریة من خلال ربطه بالنصوص القرآنیة والتي أشار 

 الیها الشاعر بالمعنی الحقیقي أم جاء محوراً له حتی یتوافق و رؤیة الشاعر. 
أفاد الشاعر من المعجم القرآني في بیان الصورة الشعریة، فهـي ظهـرت بأشـکال مختلفـة منهـا  .۴

 الإستعارة والتشبیه، وهذه الصور کلها مستوحاة من القرآن الکریم.
 استثمار الشاعر براعته اللغویة في توظیف الألفاظ العبادیة المذکورة في القرآن الکریم في شعره. .۵
ة الحسیة (السمعیة والبصریة) في النصوص الشعریة، وهـذا دلیـل آخـر علـی أن توظیف الصور .۶

 الشاعر کان لصیقاً و محباً للعربیة حتی استطاع أن یخالطها في القرآن الکریم.
لا أدعي الأستیفاء وأنما کتبته یعطی صورة عما نحن فیه ونوصي بالعنایة والبحث في میـدان الشـاعر 

  حیاته الشعریة. الرومي في کافة نواحي ابن
  

  المصادر
  الکتب

  القرآن الکریم
  .دار الکتب العلمیة :لسان العرب، تح: محمد نبیل طریفي، بیروت )١٩٩٨(أبوالفضل جمال الدین ،ابن منظور

  .نهضه مصر للطباعة والنشر :من بلاغة القرآن، القاهرة) ٢٠٠۵(أحمد بدوي، أحمد 
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 .دار المدني :أسرار البلاغة، تح: محمود شاکر، جده )١٩٩١( الجرجاني، عبد القاهر
 .مطبقة الخانجي: دلائل الإعجاز في علم المعانی، تح: محمود شاکر، القاهرة )١٩٩٢(أبوبکر عبدالقاهر  ،الجرجاني

  .عالم الکتب :القرآن والصورة البیانیة، بیروت )١٩٨۵( حسین، عبدالقادر
  والتوزیع. للنشر غیداء دار البلاغیة، ودلالاتها موضوعاتها الکریم القرآن في الکنایة )٢٠١۴( فتحی أحمد الحیاني،

  .مطبعة دار الکتب والوثائق القومیة: الرومي، القاهرة دیوان ابن )١٩٨٠(بن جریح، ابوالحسن علي بن العباس
  .رفامطبعة المع :تلخیص البیان في مجازات القرآن، بغداد) ١٩۵۵(الرضي، الشریف 

  .منشأة المعارف: دراسات في الادب العربي العصر العباسي، الاسکندریة) ١٩٩۵(لام، محمد زغلول س
 .ابن الرومي قراءة نقدیة في شعره، دار عالم الثقافة للنشر والتوزیع )٢٠١٢(سامي، یوسف أبوزید

 .منشورات الهیئة العامة :الرومي الشاعر المجدد، دمشق ابن )٢٠١٢(الصفدي، رکان
 منشورات جماعة المدرسین في الحوزة العلمیة.  :المیزان في تفسیر القرآن، قمق)١۴١٧(، محمد حسین الطباطبائي
 .دار الرسول الأکرم :القصص القرآنیة وتاریخ الانبیاء، في تفسیر المیزان، بیروت) ٢٠٠٧(محمد حسین  ،الطباطبائي

 .دار أحیاء التراث العربي :التبیان في تفسیر القرآن، بیروت )د.ت( الطوسي، أبو جعفر محمد
 .مؤسسة هنداوي :ابن الرومي حیاته من شعره، مصر )د.ت( محمود العقاد ،عباس

 بیروت. العربي، الثقافي المرکز العرب، عند والبلاغي النقدي التراث في الفنیة ) الصورة١٩٩٢( جابر عصفور،
 الشروق. دار :التصویر الفني في القرآن الکریم، القاهرة) ١٩٨٨(قطب، سید 
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  پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگي ،الإسلامیة الحضارة  آفاق 
  1404بهار و تابستان ، 1، شمارة 28نامة علمي (مقالة پژوهشي)، سال  دوفصل

  رومي ابن شعر در كريم قرآن هنري تصاوير كاربست
  مهرداد آقائي

  چكيده
 بـا  اسـت  كـريم  قرآن از رومي ابن تأثيرپذيري و علاقه ميزان بررسي پژوهش اين از هدف
 را عربـي  زبان و كرده استنباط خوبي به كريم قرآن از ولي نبود، عرب اصالتاً او اينكه وجود
 انجـام  حـوزه  دو در تحليلـي  – توصـيفي  روش به پژوهش اين.بود گرفته فرا خوبي به هم
 عنـوان  به كريم قرآن رومي؛ ابن شعر حوزة در دوم و كريم، قرآن حوزة در اول: است شده
 گـرايش  با رومي ابن شعر و دارد كه اي العاده خارق محتواي و عالي سبك با مقدس كتابي
بيـانگر   پـژوهش  ايـن  مهـم  نتـايج  از است. برخـي  پرداخته ها به آن شاعر كه مختلفي هاي

 آن صـدر  در كريم قرآن كه اسلامي اصيل ميراث شناخت از اعم شاعر، فرهنگي گستردگي
 بـراي  هـا  آن از اسـتفاده  و قرآنـي  مفـاهيم  و واژگان از وي تأثيرپذيري و شاعر نبوغ .است

 اسـتفاده  نيز و خود شعر در قرآني هاي داستان از شاعر شعري و نيز استفاده مختلف مقاصد
 افـق  بـه  بخشيدن وسعت به منجر كه مكاني و زماني ساختار و رخداد نظر از روايي متن از

 عميق درك و زباني توانايي بر گواه اين و داده پيوند قرآني متون به  را او و شده شاعر ديد
 اشـكال  در قرآنـي  معجـم  از تصـاوير شـعري   تبيين در شاعر .است كريم قرآن متن از وي

 كـار  به .برد مي بهره است كريم قرآن از گرفته الهام تصاوير اين كه تشبيه و استعاره مختلف
 شـيفته  شـاعر  كه است اين بر گواه شعري، متون در) بصري و صوتي( حسي تصاوير بردن
  .كند عجين كريم قرآن مفاهيم با را آن توانسته و داشته كامل تسلط آن به و بوده عربي زبان

  .رومي ابن عربي، شعر كاربست، تصويرپردازي، قرآن كريم، ها: كليدواژه
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