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Abstract 

One of the most important trends in cultural criticism is the study of the center and 
the margin. This trend focuses on the data of texts in depicting the problems of 
cultural reality and approaches feminist writings that oppose male centrality. This 
research paper relies on the descriptive-analytical approach in its treatment of the 
novel "The Fame of That Woman Who Inspired Me." The research concludes that 
the novel is a counter-narrative that seeks to undermine male centrality and extricate 
the feminine entity from marginality. The novel seeks to dismantle the centrality of 
masculinity, as it depicts the possibility of escaping the existing cultural narrowness 
and reaching achievement, creativity and the eloquent level for the female when 
endowed with authentic awareness, and the novel consecrates it by leaving the initial 
place and traveling to the Algerian city of Sharia, where the relationship between the 
two parties is based on acceptance and recognition. The counter-narrative text seeks 
to restore legitimacy to the female entity in Arab society, as the narrative text calls 
for rebellion against the existing cultural systems by depicting Shahrour’s protest 
against the bad behaviors issued by his wife, Adel, and his superior view, which 
made her refuse to communicate with him, as well as Shahrour’s marriage to her 
second husband, who appreciates her and acknowledges her favor, and depicts his 
life before Shahrour’s departure, where the glow of life and dreams Its effectiveness 
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is a rejection and refutation of the abhorrent cultural trend that views marriage to 
divorcees as a source of shame and disgrace for a person. The counter-narrative text 
also opposes the physical tendency of men and emphasizes that the feminine entity 
represents the spiritual dimension that enables the masculine entity to rise and 
transcend. 
Keywords: Cultural criticism, centralism, inspiration, design, narration, Fatiha Al-
Hadi Rahmon, the narration of the fame of Talaq al-Muratna al-Hamtani. 
 
Introduction 

Cultural criticism follows the civilizational and cultural form of human societies and 
focuses on studying the cultural problems that create a gap in social relations. In this 
cultural state characterized by superiority, inferiority, and dependency, man lives in 
a state of oppression, separation, and opposition due to what is imposed by the 
oppressive cultural systems that separate men from women. Cultural criticism, as a 
human activity, practices a type of reading of texts that aims to reveal the cultural 
specificity embodied by the texts. It is considered an attempt or spying on the flaws 
of cultural discourse or cultural systems that determine the type of relations between 
members. In fact, it practices systematic reading of texts and seeks to reveal the 
cultural specificity that the texts depict. Instead of focusing on the aesthetic and 
rhetorical orientation, such as academic criticism, which sees its mission in studying 
the aesthetic orientation of texts. 
 
Materials & Methods 

In cultural criticism, there is a well-known trend called the center-periphery 
approach, which represents the pivotal topic in many contemporary cultural 
approaches. Cultural criticism has played a significant role in addressing the 
marginalized and the absent. By focusing on the center-periphery dichotomy in 
culturally oriented texts, it seeks to understand the relationship that governs human 
relations under the name of center-periphery, or the dual, pivotal, and dual-vision 
dichotomy governed by necessitative relationships. Cultural approaches focus on the 
marginalized while evoking its central cause. It examines texts in their focus on the 
center-periphery dichotomy to understand the causes and accumulations, with the 
aim of exposing the cultural condition that produces the center-periphery dichotomy. 
The Arabic novel has become a field for contemporary cultural approaches, because 
it is the human art most closely connected to the Arab cultural reality, which has 
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become the major reference for literary texts, especially Arabic novels, in which 
attention has been focused on highlighting the cultural specificity of Arab societies 
and the negative state prevailing in them, where the center and the margin have 
become the established origin in the Arab cultural structure. These novels, which 
can be considered among the unique feminist efforts in narrating the negative 
cultural state in its focus on the center and the margin, are the novel “The Fame of 
That Woman Who Inspired Me” by the Algerian writer Fatiha Al-Hadi Rahmoun, 
and it is considered a feminist achievement that focuses on the problem of culture in 
our Arab society and seeks to be among the literary efforts that She aspired to be 
part of the human contribution to bridging the cultural gap and eliminating the 
absence in human relations. She called for building a new cultural and civilized 
world in which centralism is challenged and every marginalized person rises to the 
position he deserves. This research paper seeks to adopt the descriptive-analytical 
approach to address this novel. What drives the researcher to explore its depths is 
that the novel is recently published and has not been subjected to critical practice. 
This study is considered a first attempt to uncover and clarify the visionary and 
ideological orientation of this novel. 
 
Discussion & Result 

The narrative text, in its opposition to the Arab cultural space and its rejection of the 
centrality of men and the marginality of women in Arab societies, in its narrative 
path and the dominance of the autobiographical over it, depends on the man’s 
recognition as a narrative mechanism whose presence overwhelms other narrative 
elements and makes it a means of opposition to the existing discourse and the man’s 
recognition and rejection of the Arab environment that sees communication with 
women and showing feelings towards them as weakness or a deficiency in manhood, 
opposition and reaction to the false idea that represents a form of influence by the 
backward fundamentalist thought in the present Arab culture. This recognition is a 
victory for the oppressed Algerian woman who suffers from inferiority and 
marginalization. What we infer from the recognition of the man who was educated 
in European culture that sees balance and regularity in the relationship between men 
and women is that In her narrative, the writer emphasizes the role of intellectuals in 
raising awareness and enlightenment to confront cultural systems that do not value 
the feminine entity, give centrality to men, strip the feminine entity of rationality, 
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see it as a material reality, and oppress it through the taboo taboos it has established 
and the recourse to the deviant religious texts we are talking about. 
 
Conclusion  

The writer narrates the Algerian city of Tebessa and depicts its cultural diversity, as 
she points out the state of cultural alienation there and the fascination with the 
Western, in contrast to the lack of inclusion of the Arab person, which forms an 
image of the negativity of cultural reality. The character of Al-Adel and his 
relationship with Shahra represent the state of oppressive masculinity of the man and 
the state of marginalization of the woman represented by Shahra and his confessions 
to her second husband about the absence of the effectiveness of the place and its 
suffering as a result of Shahra's death, affirming the effectiveness of the feminine 
entity to lift it from marginality and destabilize the centrality of the man. The 
creative writer also embodies the paradox between the two places in raising the issue 
of centrality and marginality and the counter-text's attempt to undermine it. The first 
setting is characterized by injustice, masculinity, and the marginalization of women. 
The second setting is characterized by the relationship between men and women, 
respect, and acceptance in the city of Sharia. The consecration of this type of 
relationship and the recognition of the effectiveness of the feminine entity in Sharia 
is a textual attempt to confront the centrality of men and the marginalization of 
women. In this novel, the writer seeks to undermine male centrality and confront the 
cultural orientation that views the female body as forbidden, forbidden to approach 
or interact with. In refuting this belief, the narrator attributes the spiritual dimension 
to the feminine entity through the tongue of Shohrat's second husband, making it 
synonymous with creativity, light, and life. The writer also highlights the paradox 
between the culture of the educated individual and his rejection of the cultural 
system that rejects the existence of women. She makes the spatial element the 
fundamental element in presenting the issue of center and margin. 
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  الإنسانیة والدراسات الثقافیة، أکادیمیة العلوم الإسلامیة الحضارة  آفاق 
  .قه١٤٤٧- ١٤٤٦ صیفو ال ربیعال، ١، العدد ٢٨محکّمة)، السنة علمیة مجلة علمیّة نصف سنویّة (مقالة 

  ؛ةة ثقافیّ دراسة نصیّ 
  لفتیحة الهادي رحمون؛ »المرأة التي ألهمتني تلكشهرة «روایة 

  مقاربة في ضوء المرکزیة والهامش

  *حسین الیاسي مفرد

  الملخص
النّصوصِ فـي  اتیمعط یهذا الاتجاه عل رکّزُ یمن أهم توجهات النقد الثقافي، دراسة المرکز والهامش. ، 

الرجل. تعتمـد هـذه  ةیّ التي تعارض مرکز ةیبمقاربة الکتابات النّسو قومیرسم مشکلات الواقع الثّقافي و
 لـيیالتحل –المنهج الوصفي  یعل »يشهرة تلك المرأة التي ألهمتن: «ةیفي معالجتها  لروا  ةیّ الورقة البحث

 انیـالـذکورة وإخـراج الک ةیـمرکز ضیلتقو یسعیمن نوع السرد المضاد  ةَ یأنّ الرّوا یوتوصلَ البحثُ إل
کورة کما ترسم امکان ةیمرکز تیلتفت ةیالروا ی. تسعةیّ الأنثوي من الهامش الثّقافي  قیّ الخروج من الضّ  ةیالذُّ
  لیبالنّسبة للأنثي عنـد التحلّـي بـالوعي الأصـ غیالبل یوالمستو والإبداعالإنجاز  یالموجود والوصول إل

 نیالعلاقـة بـ ثیـح ةیّـالجزائر عةیالشّـر نةیمد یبالخروج من المکان الأولي والرّحلة إل ةُ یوتکرّسه الرّوا
 انیـالک یإلـ ةیّ الـنص السـردي المضـاد لإعـادة الشّـرع یسعیأساس القبول والاعتراف و  یعل نیالطرف
الحاضـرة برسـم  ةیّ الأنساق الثّقاف یالتّمرد عل یالنّص السّردي إل دعویفي المجتمع العربي کما  نثويالأ

ممـا جعلتهـا تـرفض  ةیّـونظرته التّفوق ئةیّ ما صدر من زوجه عادل من التّصرفات الس یاحتجاج شهرة عل
 لیقبل رح اتهیح رسمیو ابفضله عترفیو قدِرهایالاتصال معه کما أن زواج شهرة من زوجها الثاني الذي 

فـي الـزّواج  یریالذي  ضیللتوجه الثّقافي البغ دیرفض وتفن تها،یّ والحلم وفاعل اةیوهج الح ثیشهرة ح
 ةیّ النّص السّردي المضاد النّزعة الجسـد عارضیالإنسان کما  یوالعار إل بیالع جلبیمن المطلقات ما 

کوري قـادراً علـ انیـالک جعـلی الروحـيالبعـد  مثّـلیالأنثـوي  انیـأن الک کرّسیالرجل و یلد  یالـذُّ
  والسمو.  الارتقاء

وایة، فتیحة الهادي رحمـون، روایـة سق، الرّ قافي، المرکزیّة، الهامش، النّ قد الثّ النّ  الکلمات المفتاحیة:
 .المرأة التي ألهمتني تلكشهرة 
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  . المقدّمة١
ة کمـا یرکّـز علـی دراسـة للمجتمعـات الإنسـانیّ قـافي کل الحضاري والثّ قافي یقوم بمتابعة الشّ قد الثّ النّ 

سمة ة المتّ قافیّ نسان في هذه الحالة الثّ ة فالإجتماعیّ ة التي تخلق الفجوة في العلاقات الاقافیّ الاشکالیات الثّ 
ة قافیّـدیة بفعـل مـا تفرضـه الانسـاق الثّ من القهر والفصـل والضّـ ة، یعیش حالةً عیّ ة والتبّ ونیّ ة والدّ بالفوقیّ 

نساني، یمارس نوعاً من القـراءة شاط الإقافي بوصفه النّ قد الثّ جل عن المرأة والنّ ة التي تفصل الرّ اغطالضّ 
في  اً و تجسسأویعتبر محاولة  صوصُ دها النّ ة التي تجسّ قافیّ ة الثّ صوصیّ للنصوص یهدف الکشف عن الخُ 

الأعضاء وفي الحقیقـة یمـارس  ند نوع العلاقات بیة التي تحدّ قافیّ و الانساق الثّ أقافي عیوب الخطاب الثّ 
رکیز صوص بدل التّ ة التي ترسمها النّ قافیّ ة الثّ القراءة الممنهجة للنصوص ویسعی للکشف عن الخصوصیّ 

ــل النّ علــی التّ  ــری مهمّ وجــه الجمــالي والبلاغــي مث ــذي ی ــه فــي دراســة التّ قــد الأکــادیمي ال وجــه ت
  .للنصوص  الجمالي

ی مقاربة المرکز والهامش بوصفه الموضـوع المفصـلي فـي یسمَّ ة اتجاه معروف قافي ثمّ قد الثّ في النّ 
ش قافي واسع الفضل في الالتفات إلـی المهمّـة المعاصرة وقد کان للنقد الثّ قافیّ الکثیر من المقاربات الثّ 

لفهـم العلاقـة «قافي وجه الثّ صوص ذات التّ ة المرکز والهامش في النّ ب ویسعی بالترکیز علی ثنائیّ والمغیّ 
ة المزدوجة المفصلیة ومزدوجة نائیّ و الثّ أی المرکزیة والهامش ة تحت مسمّ نسانیّ کم العلاقات الإالتي تح

 »ش مع استحضـار سـببه المرکـزة علی المهمّ قافیّ ز المقاربات الثّ ؤیة تحکمها علاقات استلزامیة فترکّ الرّ 
صـوص والهـامش فـي النّ ة المرکز صوص في ترکیزها علی ثنائیّ وینقّب النّ  )١١٨: ٢٠٢٢(أوکسل، قدور، 

 ةوایـلت الرّ ة التي تفرز ثنائیة المرکز والهامش. تحوّ قافیّ سباب والتراکمات بهدف فضح الحالة الثّ لفهم الأ
قافي العربي بالواقع الثّ  نسانیة التصاقاً نها أکثر الفنون الإلأ؛ة المعاصرةقافیّ میدان للمقاربات الثّ إلی العربیة 

ة وخاصة الروایات العربیة التي انصبت فیها الاهتمـام الکبری للنصوص الأدبیّ لی المرجعیة إل الذي تحوّ 
لبیة المسـتتبة فیهـا حیـث صـار المرکـز ة للمجتمعات العربیة والحالة السّـقافیّ علی إبراز الخصوصیة الثّ 

جهـود وایات التي یمکـن اعتبارهـا مـن القافیة العربیة وهذه الرّ ت في الهیکلیة الثّ والهامش الأصل المثبّ 
شـهرة « لبیة في تمحورها حول المرکزیة والهامش، هي روایة ة السّ قافیّ الفریدة في سرد الحالة الثّ  ةسویالنّ 

یرکّز علـی مشـکلة  إنجازا نسویاً  وتعدُّ فتیحة الهادي رحمون لکاتبة الجزائریة ل »المرأة التي ألهمتني تلك
ا مـن ة التي طمعت علـی أن تکـون جـزءً دبیّ لأقافة في مجتمعنا العربي ویسعی لیکون ضمن الجهود االثّ 

ة ودعت إلـی بنـاء عـالم نسانیّ زالة الغیاب في العلاقات الإإة وقافیّ ة في رتق الفجوة الثّ نسانیّ المساهمة الإ
و تسـعی هـذه  هالی مکانته التي یسـتحقّ إش ة ویصعد کلّ مهمّ ثقافي وتمدني جدید تنتقض فیه المرکزیّ 

التحلیلي لمعالجة هذه الرّوایة وما یدفع الباحث إلی سبر أغوارها  - الورقة البحثیّة بتبني المنهج الوصفي 
هو أن الرّوایة حدیثة النّشر ولم تخضع لممارسة نقدیّة وتعتبر هذه الدّراسة محاولة أولی تحاول الکشـف 

ؤیوي والإیدئولوجي لهذه    الرّوایة.والإبانة عن التّوجه الرُّ
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  الأسئلة ١.١
ة المرکز والهـامش فـي ة بالاعتماد علی المنهج الوصفي والتحلیلي لدراسة ثنائیّ تسعی هذه الورقة البحثیّ 

العربیّة  وتعتبر من النّص المضاد الذي یقوم بمعارضة مرکزیة  ةقافیّ الحالة الثّ تقوم بإظهار  هذه الروایة التي
مـاهو دور الشّخصـیات : حاول البحث الإجابـة عـن الأسـئلة التّالیـةالذّکورة وهامشیة المرأة ومن هنا ی

مـاهي العناصـر السّـردیة ؟ ووالأمکنة في طرح موضوع المرکزیة والهامش ومشکلة الثّقافـة فـي الرّوایـة
واللغویة المهمّة التي تعتمد علیها السّاردة في طرح المشکلة الثّقافیّة وما هي أهـم الإشـکالیات الثّقافیّـة 

ة للوصول قافیّ سئلة الأخری التي نبحث في هذه المقاربة الثّ الأتطرحها الکاتبة وتعالجها في روایتها؟  التي
وجـه ة ذات التّ صوص الأدبیّـقافي بوصفه محاولة لاستنطاق النّ قد الثّ إلی الإجابات عنها بالاعتماد علی النّ 

  ة.سها الإنجازات الأدبیّ ة کما تعکة للمجتمعات البشریّ قافیّ قافي وقراءة المشکلة الثّ الثّ 
  

  خلفیة البحث ٢.١
اهتمـام  من الکتاب والباحثین وصار هذا الموضوع محـطَّ  موضوع المرکزیة والهامش لاقی اهتماماً بالغاً 

قافي ومن هذه قد الثّ وائي العربي من منظور النّ تي تناولت الخطاب الرّ راسات والمقاربات الّ الکثیر من الدّ 
کریات لبشـیر ة المرکز والهامش فـي روایـة غرفـة الـذّ جدلیّ «تحمل عنوان:  مقالةٌ البحوث نذکر بعضها: 

جل والمرأة في راع بین الرّ والبحث رسالة ماجستیر عالجت موضوع الصّ  م)،٢٠١٢(منة ملوليلآ» المفتي
»  تجلیات المرکز والهامش في روایة طعم أسـود..رائحة سـوداء لعلـي المقـري«قافي العربي. الوسط الثّ 

قافي لحضور المرکز والهامش قد الثّ في ضوء النّ  متابعةٌ  والبحثُ  م)٢٠٢٠(لمی اوکسل وسکینة قدور لس
علـی أمرهـا.  ة صارت مغلوبـةً في المجتمعات العربیّ  أة ن کیف المرتي تبیّ ة المعاصرة الّ وایة الیمنیّ في الرّ 

المرکـز والهـامش فـي روایـة ة ة وجدلیّ الهویّ «: تحمل عنوان الحي مقالةً کتب علي رحماني وناجي الصّ 
جل في الواقع ره حول المفارقة بین المرأة والرّ إلی جانب تمحوّ  والبحثُ  م)٢٠١٨(» نجمة لکاتب یاسین

خصیات التي تسعی لاسترجاع کیانها والوقوف بوجه الآخـر ومحاولـة قافي، تناول أدوار الشّ الجزائري الثّ 
قافـة، ة والإیـدئولوجیا والثّ معالجة موضوع الهویّـ منَ ضِ  ة والصعود للمرکز والبحثُ ة المثبّ زعزعة المرکزیّ 

وایة لطة والهامش في الرّ السّ «ق لدراسة الأدب الکولونیالي. کتبت أمیرة بالحمیر رسالةً تحمل عنوان: یتطرّ 
لطة في تمحـوره حـول السّـ والبحثُ م) ٢٠١٧( »أنموذجاً  حنكة: أحمر شفاه لوهیبة بوسویّ ة النّ الجزائریّ 

ة المضمرة في قافیّ علی الأنساق الثّ الضّوء ط ة، یسلّ وایة الجزائریّ ة المرأة کما ترسمها الرّ ة وهامشیّ کوریّ الذّ 
ة وکتـب حسـین عیـال کتابـاً یحمـل عنـوان: کوریّ ة الذّ ش للمرکزیّ مقاومة المهمّ  موضوعَ  وایة وتعالجُ الرّ 
ث عـن اشـکالیة من کتابه یتحدّ  وفي قسمٍ  م)٢٠١۶(» وایة؛ روایة العراق نموذجاً جریب والرّ خطاب التّ «

ـالمرکز والهامش في الواقع الثّ  راسـات ردي العربـي وهنـاك الدِّ قافي العربي کما یعکسـها الخطـاب السَّ
 ردي العربي.ة والهامش في الخطاب السّ فیها الاهتمام علی موضوع المرکزیّ  الأخری التي انصبّ 
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تلـك «حـول روایـة  أو مقالٍ  م نعثر علی بحثٍ ل ،ویلة في المواقع والمجلاتغیر أننا بعد رحلتنا الطّ 
رس والتحلیل بغیة الکشف والإبانة عن حظها من الدّ  نلوایة حدیثة النشر ولم توالرّ » المرأة التي ألهمتني

ة، وایة ومن الممکـن اعتبـار هـذا الورقـة البحثیّـتوجهها الإیدئولوجي ومشکلات الواقع کما تعکسها الرّ 
فـي هـذه  تسعی لمعالجة موضوع المرکز والهامش بوصفه الموضـوع المفصـليّ ة الأولی الخطوة البحثیّ 

وجـه صـوص ذات التّ قافي الذي یقوم باسـتبطان النّ قد الثّ الروایة الجزائریة الجدیدة ومقاربتها في ضوء النّ 
ي صـدرت تة الّ وایة الجزائریّ هذه الرّ  أبرزهاقافي ومن جتماعي الثّ صوص التي تعالج الواقع الاقافي والنّ الثّ 

ة وء علیها في محاولة تطبیقیّ ل إنجاز بحثي یقوم بتسلیط الضّ ویمکن اعتبار هذا البحث أوّ  )م٢٠٢۴(سنة 
المشـکلة  خصوصاً ؤیوي وموقفه الإیدئولوجي من مشکلات الواقع رُ بانة عن توجه الکاتبة الللکشف والإ

  وایة.ة کما تعکسها الرّ قافیّ الثّ 
  
  الإطار النظري للبحث .٢

  النّقد الثّقافي ١.٢
ریتـار ومیشـل فوکـو  اد ما بعد الحداثة مثـلُ روّ  عتبر طروحاتُ تقافي حدیث الولادة في تاریخه وقد الثّ النّ 

ذي یسعی إلـی شـرعنة خطـاب کُتب في رفض الأدب الکولونیالي الّ  وکانت نظریات ما بعد الحداثة وما
ة قافیّـذي یحاول الکشف عن الأنسـاق الثّ قافي الّ قد الثّ الاستعمار، المبدأ والمرتکز الأساس في ظهور النّ 

 قافي وکـلُّ قد الثّ لالات والأقوال حول تحدید النّ کثرت الدّ . يقافي المتدنّ ب الوضع الثّ تي تسبّ رة الّ ضمَ المُ 
تعریف  أبسط وأدقّ  قافي ولعلّ قد الثّ موا المفاهیم والتعاریف عن النّ قافي، قدّ المنتمین إلی هذا المجال الثّ 

شاط الإنساني الممنهج الذي یسعی إلی الکشف والإظهار، هـو مـا أتـی بـه قافي بوصفه النِّ قد الثّ عن النّ 
غـة وحقـول علـوم اللّ  فهـو أحـدُ  صي العام ومن ثمَّ قد النّ من فروع النّ  قافي فرعٌ قد الثّ ه الغذامي: النّ عبداللّ 

اته وأنماطه تجلیّ  قافي بکلّ الثّ  خطابُ رة التي ینطوي علیها الضمَ ة الجدیدة معني بنقد الأنساق المُ الألسنیّ 
ما همه کشف ، وإنّ قد الأدبيّ وصیغه وهو بالاختصار معني بکشف لا الجمالي والبلاغي کما هو شأن النّ 

ة قافیّ والکشف عن الأنساق الثّ  )٨۴ - ٨٣: ١٩٩٩(الغذامي،  المخبوء من تحت أقنعة البلاغي والجمالي
مـن  ص باعتبـاره نوعـاً قـافي إلـی الـنّ قد الثّ الخطاب أو ینظر النّ  ص إلیل مفهوم النّ المضمرة ولهذا یتحوّ 

قافي ویمارس نوعاً من المقاومة والوقوف وسیولوجي والثّ وجه السّ الخطاب یحتوي علی الإیدئولوجیا والتّ 
جال والمغایرة لتأسـیس ة الموجودة ویسعی لکسر الهیمنة وفق مبدأ السَّ قافیّ بوجه الإیدئولوجیا والحالة الثّ 

ذي یعنـي لثیمتـه الأدبـي الّـ والنقد خلافاً  )۶٢٧: ٢٠١٢(بنت زید المفرح، ة والمکانة الجدیدتین لهویّ ا
ل من منهج لدراسة قافة، یتحوّ ص الأدبي، عندما یقترن بالأدب والثّ ما هو جمالي مدهش وفني في النّ  بکلّ 

إلـی مـنهج البحـث عـن ، ألسـنیةٌ  صوص في تمحوره حول ماهو جمالي ومکنـون فنـي أو لـه أهمیـةٌ النُّ 
تـي تعکـس الحالـة ة الّ ة التي صارت محور الکثیر من الخطابات الأدبیّـقافیّ الأیدئولوجیات والأنساق الثّ 
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وجـه جدیـداً فـي تعاملـه مـع النصـوص ذات التّ  قافة ینتهج منهجاً قد عندما یقترن بالثّ ة أو لنقل النّ قافیّ الثّ 
  .لمجتمعات کما یعکسها الخطاب الأدبيقافة في اقافي ویسعی للکشف عن مشکلة الثّ الثّ 
  

ة والهامش ٢.٢ قافي والمرکزیِّ قد الثَّ   النَّ
ة التـي تعـالج الأنسـاق صـوص الأدبیّـقافي في تعامله مـع النّ قد الثّ تي یحتفل بها النّ المفاهیم الّ  من أهمّ 

قـافي یعکسـها الخطـاب الثّ ذي ة المرکز والهامش الّ أو الحالة الثّقافیّة للمجتمعات، موضوع ثنائیّ  ةقافیالثّ 
  أن ما جاء به ،ویری الکثیر من المهمتین بهذا المجال

إدوارد سعید الذي رکّز علی موضوع المرکزیة الغربیـة ك ورین مثل اسبیفامیشیل فوکو وبعض المفکّ 
في انتقال هذا المفهوم من مجاله الخـاص إلـی المجـال  کان له فضلٌ  ،وهامشیة الشرقي في کتاباته

 الأدب ة والهامش إلیالمرکزیّ  انتقل موضوعُ  ،ریني ومن رحم دراسات هؤلاء المفکّ صوالنّ الألسني 
  )١٢٠: ٢٠٢٠قدور، و (اوکسل

 ،ن لنا أن موضوع المرکز والهامشیتبیّ  جادةٍ، من خلال محاولة تأصیلیة لکنّ  ،ورغم صحة هذا الادعا
 ،العطاء مثل ابن خلدون وارفَ  تراثنا کاتباً ن في لها جذوره في فکر کتابنا العرب القدامی ونجد عند التمعّ 

مولع بالاقتداء بالغالب في شعاره وزیه  المغلوبُ «مته بقوله: ث عن ثنائیة الغالب والمغلوب في مقدّ یتحدّ 
النفس تری الکمال والنموذج فـیمن یفوقهـا أو لمـن لـه  حسبه أنّ  لكوالسبب في ذ حلته وسائر عوائدهون

ورغـم حضـوره فـي تراثنـا  )٣۴٧: مصـدر نفسـه(ال »الأحـوال ه به في کلِ وتتشبّ فتنقاد له  ؛الغلبة والقوة
ة فـي واة المرکزیّـلـی النّـإله جتماع والأنثربولوجیا وتحوّ حضوره المرتبط بدراسات علم الا لکنّ  ؛العربي

ن بین اتجاه المغلـوب فـي القـدیم کمـا ذکـره ابـ ولید العصر المعاصر وثمة فرقٌ  ،نثربولوجیاقافة والأالثّ 
جال دیة والسّـد والضّـخلدون واتجاه المغلوب في العصر الراهن حیث صارت العلاقة علی أساس التمرّ 

ــراســات الاش لــه ومــن حضــن الدّ للاقتــداء بالغالــب والــتعطّ  ولا تکــون محاولــةً  قافیــة ة والثّ جتماعیّ
 ،ةالمرحلة الانتقالیّ ة، إنتقل مفهوم المرکز والهامش إلی مجال الأدب ووجه الفرق بعد هذه والأنثربولوجیّ 

قـافي فـي وأعم ولا یرکّز الخطاب الثَّ  اً شمولی یکمن في أنّ الخطاب الأدبی یعکس الموضوع بفضاء أکثر
رکیز علی کلّ ما هو مرکز رق بل یتجاوز ذلك إلی التّ ة والهامش، علی الغرب والشّ رسمه لمشکلة المرکزیّ 

ـوجه الثّ ذات التّ  قافي ویعکسه الخطاب الأدبيش في واقعنا الثّ ومهمَّ  غط الحالـة ذي یعـارض ضِـقافي الَّ
ـ. شینأجهزتها علی الجماهیر المهمّ  قافیة بکلّ الثّ  ذي المقصود بـالمرکز والهـامش بوصـفه الموضـوع الَّ

راع في مرکـز بسببها یصبح الصّ  ،ة في المجتمعطبقیّ ة أو التَ الحالة المفارقیّ  ،جتماعبمجال علم الا یختصّ 
  ؛ةالعلاقات الإنسانیّ 
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ة وأمـا دوالیب الحیـاة الیومیّـ طوي في کلّ لظم السُّ یطرة أو النّ لطة والسّ فالمرکز حالة من الهیمنة والسُ 
 فیهـا الأفـرادُ  تي یعیشُ ة الَّ جتماعیّ علی الحالة الا دٍ ومتمرِّ  علی کلّ منبودٍ  ،عامةٍ  فیطلق بصفةٍ  الهامشُ 

  )٢٧: ١٩٨٨(أرزقي،  فانسون بایرة والإزدراء وهذا ما نلمحه في تعریف ونیّ في حالة الدُّ 

همـیش ة للخروج من التّ ي إلی تجاوز سلطة المرکز أو المحاولة الإنسانیّ ؤدّ ت ،اهرةهذه الظّ  والعادة أنّ 
هـي الفکـرة  ،ة للأفـرادوالهامشـیّ  ب المرکزیةَ تي تسبِّ الَّ  صول للمرکز أو نزع مرکزیة الآخر واما الفکرةُ ووال
ة في الهامش وبعض الآخر فـي المرکزیّـ تي تجعل البعضَ لأنساق المضمرة الّ بعض ا تي تخلقُ ة الّ قافیّ الثّ 

غییـرات فـي ة لخلـق التّ لیس لهم القدرة والفاعلیّ  البعضَ  ذي یری أنّ هي الإرث الأصولي الّ  وهذه الفکرةُ 
ر فـي ممـا یـؤثّ  ،قةرة والمتفوّ ة المتطوّ غییرات بالعقلیّ بنیة المجتمع والبعض یمتلکون القدرة علی خلق التّ 

بقـي یصـبح للـبعض وفـي الفـارق الطّ  بحیث یکون المرکـزُ  ،ة في بعض المجتمعاتالحالة الاجتماعیّ 
 تسبّب ،الحالة. هذه همیش وغیاب الحضور في المجتمع والاستبعاد من الحیاةفي حالة من التّ  ،البعضُ 

تي تحاولُ ورات والانقلاب من الثّ  ظهورَ کثیرٍ  والصعود الی المرکز أو تأسیس حالة ة الآخر زعزعة مرکزیّ الَّ
فـي و  متکاملـةٍ  ةٍ إنسانیّ  فیها یضطلع بدوره الإجتماعي في منظومةٍ  کلّ  ،ة المتکاملةمن العلاقات الإنسانیّ 

للأنساق  ل تحدیاً ذي یمثّ وخاصة الأدب الأنثوي الّ  ذي یمارسه الأدبُ ور المهم الّ لانغفل الدّ هذا السیاق 
ة للثقافـة، سوي في صورته المناضلیّ تفضي إلی ظاهرة المرکز والهامش والأدب النّ تي خة الّ ة المرسّ الثقافیّ 

ي ة وإلـی تبنّـبعیّـة والتّ ة والعبودیّـونیّـري، یدعو إلی خلاص المرأة من واقـع الدّ منذ انبثاقه کهاجس تحرّ 
هـا الهـدف تـي تبتغـی ب) ویکون بمثابة الوسیلة الّ ١٠۵: ٢٠١۶(عیال،  یةة للوصول إلی مرتبة الحرّ الخطّ 
أخـری  جماعـةٍ  وتنفـي حضـورَ  سیادة جماعـةٍ  تي تفرضُ فة الّ قافة المتخلِّ غط علی الثّ ل وسیلة الضّ ویمثّ 

قافـة (اسـماعیل، ذي یرید بـه الأدب مواجهـة المرکزیـة وإعـادة بنـاء الثّ قافي الّ الثّ  راعُ ویحدث تالیه الصّ 
تکـون علـی  ،مـن العلاقـات جدیـدةٍ  منظومـةٍ ة وتأسیس أو إعادة الفکرة الثّقافیّة والحضاریّ  )١۴ :٢٠١۶

ع من منّ ة المرکز والهامش والتّ ثنائیّ  تي تخلقُ الفوارق الّ مع إزالة لاحم من دون التمییز أساس الانسجام والتّ 
 علی الاشتغال علی رؤیةٍ  س علی مبدأ القبول والاعتراف ولهذا یراهنُ احتدامها واستبدالها بالحوار المؤسّ 

ة ویحدث فعل الکتابة المرتکزة علی فضح آلیـات یاسیّ ة والسّ قافیّ معیش وبالسیاقات الثّ صلة بالراهن المتّ 
یاق ة ویعـارض السّـإلی العالم والعلاقات الإنسـانیّ  جدیدةٍ  یراهن علی رؤیةٍ  لكهمیش وکذالإقصاء والتّ 

إلـی صـي یاق النّ ل السّـوهکذا یتحوّ  )٢٧: ٢٠١۵(صالح، والفراغ ق الفجوةَ ذي یخلُ قافي الّ یاسي والثّ السّ 
من  جدیدةٍ  مه وبنائه من الجدید لتأسیس منظومةٍ دوسیلة لهوجتماعي قافي والایاق الثّ وسیلة معارضة السّ 

یصــعد فیهــا الکیــان الأنثــوي للمرکــز ویبنــي علاقــة علــی أســاس الاحتــرام والقبــول مــع  ،العلاقــات
  کوري.الذّ   رفالطّ 
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  »تي ألهمتنيالمرأة الَّ  تلكشهرة «ة والهامش في روایة دراسة المرکزیّ  .٣
رغم أن موضوع الذکورة والأنوثة یشکل الموضوع المفصلي في هذه الروایة ویکون له الحضور الطـاغي 

وایـة لـم تغفـل الرّ  للمـرأة لکـنّ  ة والحضور الهامشي المقصيّ کوریّ ة الذّ علی الروایة التي ترسم المرکزیّ 
ة بثقافتـه وحضـارته و ة الغربیّـوالموضوعات الأخری مثـل المرکزیّـة والهامش بالنسبة للمفاهیم المرکزیّ 

ق الغربـي وهـذا هوالموضـوع ف العربي والتفوّ ر في فکرنا الذي یری بالتخلّ هامشیة الأنا العربي المتجذّ 
ة وترسم المحاولات التـي تلتـزم ة المقصیّ ة والهامشیّ تي تسرد المرکزیّ الذي تشیر إلیه الروائیة في روایته الّ 

طة علـی الفکـر لّ و الفکرة المتسَ أات هابوة ومخالفة التّ المرکزیّ  ة الفاعلة لتقویضِ سائیّ خصیات النّ ها الشّ ب
واة المحـوري بوصفه النّـ ،ة والهامشفي مقاربة موضوع المرکزیّ  کوري وهنا قبل أن نخوضَ العربي أو الذّ 

 نتابع موضوع المرکز والهـامش کموضـوعٍ ة ولالیة والمعرفیّ ث عن العنوان وحمولاته الدّ وایة، نتحدّ في الرّ 
  .ة في هذا العنوانللروایّ  مفصليّ 

  
  في رحاب العنوان وموضوع المرکز والهامش ١.٣
 تعارضُ بهذي وائیة لمنجزها الأدبي الّ ذي اختارته الرّ عن العنوان الّ في هذه المرحلة من البحثِ، ث نتحدّ 

ص الأم وهـو بمثابـة فالعنوان شدید الارتباط بموضوع الـنّ ؛ ةالمألوف في مجتمعاتنا العربیّ  قافيّ سق الثّ النّ 
أس بمثابة الـرّ  فیصبحُ  ،ةردي کما قال کروتشه وله المرجعیّ ره للنص السّ في تصدّ  یحمل رسالةً وإضاءة له 

 ورٌ دولـه  )٢٠١٢:۶۵(بوقرة،  صة یتحکّم بها في النّ ة ودلالیّ تعبیریّ  به من خصائصَ  من الجسد لما یتّسمُ 
 ص وإضاءتهاي في متاهات النّ ة ومساعدة المتلقّ صیّ ة النّ ص وتوجیه المقروئیّ به في فهم النّ  تهانُ لایس مهمٌ 

ذي نـدلف منـه إلـی والبهـو الّـ )١١٢: ٢٠١٢(خلیـل، صوهو بمقابة ثریا النّ  )٢۵: ١٩٨٩(لحمیداني، 
  ص.اد الهجومي لمواجهة النّ ح بالزّ فر به أن یتسلّ ن  القاریء بعد الظّ المعنی ویتمکّ 

 ،ذي یختزل في نفسهردي والمفتاح الَّ ص السَ عتبة دخول إلی عالم النّ  ،فقد جعلت الکاتبة من عنوانها
فض ن الـرّ ة والهامش کما یتضـمّ ن فکرة المرکزیّ فالعنوان یتضمّ  ؛ةلالة والقصدیّ ص من ناحیة الدّ النَّ  ةَ هویّ 
ونیـة المـرأة تتّسـم بالدّ  ةُ ق والعطـاء وعقلیّـفوّ تتّسم بالت ،جلة الرّ عقلیّ  تي تری أنّ الأنساق الثّقافیّة الّ  لتلك

 ینحصر دوره في الإنجاب وغیر قادرٍ  ،الکیان الأنثوي کوري أنّ في الخطاب الذُّ . ة والإبداعوفقدان الفاعلیّ 
 الکاتبة هنا تعارض هذه الفکرة الخاطئة التي تنمّ ( جالة تکون حکرا علی الرّ علی الإبداع والإلهام والعقلیّ 

کوري وتفنیده بإسناد فعل الإلهام إلـی لأصولي وتستعین بالکتابة کأداة لمعارضة الخطاب الذّ عن الفکر ا
ة. ففي الفکر الذّکوريّ أنّ الکیان الأنثوي فاقد وایل في شخصیة شهرة في عنوان الرّ الکیان الأنثوي المتمثّ 

رها الفاعل في الإلهام للذکورة، للإبداع والفاعلیة وعملیّة الإسناد في عتبة العنوان واعتراف زوج شهرة بدو
فالمرأة کانت ومازالت فاعلة في بناء العالم وهي مستقبله کما قال اراجون «تقویض للخطاب الذکوري؛ 

کما تساعد في بناء الحضارات ، وبیدها معاقد الأمور وباسمها تهجس الثقافة وهي موضوع التأمل ومنبع 
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والکاتبة في الرّوایة ببناء الحواریّة بـین شـهرة وبـین زوجهـا ) ١۵٨: ٢٠١٩(فؤاد طالب، »الحرکة والحیاة
واعترافاته بفاعلیة شهرة في حیاته وسرد عذاباته ومعاناته بعد رحیل شهرة وأیضاً إسناد فعل الإلهام إلیهـا، 

  اسعی لتقویض مرکزیة الذّکورة وسحق الفکرة الخاطئة في الخطاب الذّکوري.
ة الأنثی لاتمتلـك العقلیّـ ة التي تری أنّ ة العربیّ جعیّ ة الرّ فعل علی العقلیّ ة ردّ  في عتبة العنوان، الإسناد

ؤیة ب في وجود الرّ عادة تسبّ  ،ظرةة وهذه النّ فرة في الحیاة الإجتماعیّ افعة التي تکون قادرةً علی خلق الطّ النّ 
جتمـاعي یـان الاش فـي الکة للرجل إلی نفسه ومحاولته لإقصاء المرأة بوصفها الجزء المهمّـالاستعلائیّ 

للفکـرة  قـافي تقـوم بهـا المـرأة، دحـضٌ بوصفه الفعـل الحضـاري والثّ  ،وإسناد الإلهام في عتبة العنوان
علی العطاء ولاتکـون  غیر قادرةٍ  ترکیبةً جسدیةً  ،فة البطریرکیة التي تری في وجود الأنثیة المتخلّ کوریّ الذُّ 

 ،تغییرات الإیجابیة فـي المجتمـع ممـا یجعـل المجتمـعال خلقَ ة القادرة علی أن تة العقلیّ الفاعلیّ  اعنده
والـنص السـردي المضـاد یعـارض هـذه الفکـرة فرض القیود علی المرأة ویسلبها کیانها الإجتمـاعي ی

کانت مُلهمَتـي حتـی تعلقـت بهـا/ «الذّکوریة بعنوانه واعتراف زوج شهرة في النص ومن ذلک قوله: 
(الهادي رحمـون،  »لج روحي والکلمات تعبر روحيفیزهر قلبي ویسعد روحي/ کانت المشاعر ت

فـة لالیة المختلّ وهکذا استطاع العنوان بوصفه النسق السردي بما یحمله من الحمولات الدّ ) ١۵: ٢٠٢۴
ة مرکزیّ معارضة ص الأم في محاولته لسناد الفعل وترکیبة الجملة، في التعبیر عن النّ إة ی من عملیّ التي تتأتّ 

وفق مبدأ التلاحم والانسـجام بـین  ،قافةکوریة وإعادة إنتاج الثّ المرأة ومواجهة الفکرة الذُّ ة جل وهامشیّ الرّ 
باعتبارها مصـدر الحلـم والعطـاء والإبـداع للرجـل  ،الرجل والمرأة وقبولها واعتراف بها من قبل الرجل

  .تهاة هامشیّ وغیاب الابداع والعطاء عند استمراریّ 
رة مـن المحـاولات هـا المتطـوّ ة شهرة التي یعتـرف زوجهـا بعقلیتّ وایّ ة الرّ بما تبذله بطل ة تتمُّ والعملیّ 

منظومـةٍ إنسـانیةٍ جدیـدةٍ تأسیس لائدة  قالید السَ من أجل خرق التّ  ،ةکورة الاستعلائیّ حدي لفکرة الذّ والتّ 
تـي المـة الّ لظّ رکیة اائدة والفکرة البطریّ ة السّ قافیّ بعد رفض المنظومات الثّ  ،علی الانسجام والقبول مؤسّسةٍ 

کوریّـة  سـتبدال. تسـعی الرّوایـة لاجل في مرکز الکون والحیاة والمرأة في الهـامشتجعل الرّ  الفکـرة الذُّ
ة الأنثی کمصدر لدفق الحیاة ونشـوتها وباعتبارهـا لاحم والانسجام والاعتراف بفاعلیّ بفکرة التّ  المتخلّفة

وبالانتماء کما یمکن أن یکون العنـوان بمثابـة المعطـي ات الشعور بالذّ  ،جلتخلق في وجود الرّ  ،وسیلةً 
قـافي والإبـداعي قافي الموجود، یدعو إلی التزام المرأة بالفعـل الثّ غوي إلی جانب مناهضته للنسق الثّ اللّ 

  .جلقافة والفکرة عند الرّ من أجل إعادة بناء الثّ  ،ل في فعل الإلهامالممتاز المتمثّ 
قـافي د علی دور الأنثی في تغییر الواقـع الثّ کیزة الإشاریة في العنوان، یؤکّ رّ علیها ال فالمسافة التي تدلُّ 

ال الإشـاري ر عنه الدّ ذي یعبّ ة والاتساع والعمق الّ مولیّ قافي بکلّ الشّ ور الثّ هذا الدّ مارسة ولابد أن یکون م
ئیسة أو ة الرّ خصیّ جعلت الشّ  ة التيسویّ وایة النّ ره لهذه الرّ في العنوان وهذا هو ما یدعو إلیه العنوان في تصدّ 

سـمة الحیـاة المتّ  كة لـه فـي معتـره مـع شـهرة المنقـذة والمنجیّـیحکي قصـة حبّـ ارد رجلاً البطل السّ 
  .والویلات  بالبؤس
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ور الفاعل للمرأة في مسعی لإخراجها س الدّ وایة التي تکرّ ة في هذه الرّ سائیّ خصیات النّ الشّ  ورغم أنّ 
 جالیـة لکـنّ خصیات الرّ ذي تؤدیها الشّ ور الَ لدّ امن حالة التهمیش والإقصاء، لها الدور الضئیل قیاسا مع 

زوج شـهرة لتکـون  ،ة مـن أشـهرهاجالیّـأعطت هیمنة الحضور للشخصیات الرّ  ،وایةالکاتبة في هذه الرّ 
رد علی لسان السـارد ها السّ تي یکرسّ مقموعة والمقهورة بالاعترافات الّ انتصارا للمرأة ال ،ةردیّ الصیاغة السّ 

ة ومبـدأ الاحتـرام وحیـة والوجدانیّـریعة التي تحکم فیها علـی علاقـة الأعضـاء، الرّ وخاله في مدینة الشّ 
للمکـان المسـرود فـي تبسـة  کور والإناث خلافاً م والأخلاقیات للأب والأم والأولاد الذّ والاعتراف بالقیّ 
حیث العلاقة بین الأعضـاء فـي  ؛ی أنواع العنف وقبل النقل إلیهتي تعرضت فیه شهرة لشتّ وهي المکان الّ 

البنات واقتصار دور المـرأة فـي البیـت وفـي  ة وممارسة العنف بحقّ لطة الأبویّ تحکمها السّ  ،مدینة تبسة
دهـا مـن حقوقهـا یجرّ همـیش والإقصـاء وذة والمتعة للرجل ممـا یجعلهـا فـي حالـة مـن التّ تقدیم اللّ 

  جتماعي غیر قادرة علی ممارسة دورها في تکوین المجتمع.الا
  

  فضاء المکان بین الرفض والقبول والانتماء وکسر المسکوت عنه ٢.٣
جال بین الأنا والآخر  ومعارضة هو السّ  ،ة والهامشردي في تمحوره حول المرکزیّ ص السّ سه النّ ما یکرّ  إنَّ 

علینـا بفکـره وحضـارته  الغربـي متفـوقٌ  أنّ  ،ففي الفکر العربي؛ علی الأنا العربي ةالأفضلیة الغربیّ  فکرة
ول ة فـي بعـض الـدّ یمکن اعتباره مـن إفـرازات مـا بعـد الکولونیالیّـ ،وثقافته وهذا التوجه الفکري لدینا

وایة الرّ ردیات الکبری وعوب المغلوبة باعتمادها علی السّ هیمنتها علی الشّ  المستعمرة التي تحاول لفرضِ 
قافي ة علی وجودنا وفکرنا الثّ ردیات الاستعماریة الکبری التي تفرض الهیمنة الغربیّ وسیلة مقاومة السّ تعدّ 

  قافي للغرب. ق الفکري والثّ ف الفکري والتفوّ خلّ نا علی الاعتراف بالتّ والحضاري لکي یجبرَ 
ث ته المکـاني وتتحـدّ بخصوصیّ  زیتمیّ  افتتاحیة هذا النّص السّردي المضاد لفتیحة الهادي رحمون،

ردیة المکانیـة التـي یمکـن ة السّـین المرفوض والمقبول في هذه البنیّـما جمع فیه مکانٍ یالکاتبة فیه عن 
قافیـة وتحطـیم القناعـة ؤیـة الفکریـة والثّ رد المضاد باعتباره وسیلة تحطیم هذه الرّ تصنیفها في دائرة السّ 

رد  المقـاوم داخـل إطـار مـا بعـد هو نـوع مـن السّـ ،رد المضادفالسّ  ؛ة الشرقیةق الغربي والهامشیّ بالتفوّ 
ائدة  التـي سـیطرت علـی الخطابـات السّـ تلـكة وردٌّ بالکتابة علی قافیّ ة الثّ صیّ مزیة النّ الکولونیالیة أو الرّ 

ل في رسـم رد یتمثّ والمرفوض في بدایة السّ  ) ۵١٢: ٢٠٢٢بعیبش وخرفي، بن ( احة الفکریة والأدبیةالسّ 
  جزائري المتغرب بمکانه.د المکان للغریب والمسافة بینه وبین الإنسان التودّ 

أول ما یجسّده النّص المضاد من ملامح المکان هو الثنائیّـة بـین الأصـالة والتغریـب فـي الحاضـر 
هـار بوصفها إشکالیة واقعنا الثّقافي الّذي یعاني من معاداة مظاهر الأصالة والتّراث العـربیتین وحالـة الانب

بالغرب وثقافته وحضارته والتأثّر بالنّموذج الغربي والانحرافات التي تزحف في کلّ میدان، فتتقوقع الثّقافة 
وهذا النّص المضاد للتعبیر عن هذه الإشکالیة في ) ١٩: ٢٠١١(أحمد معیکل، وتتفسّخ الأصالة ثم تنغلق
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الثقافیة بکل الطقوس والتقالیـد ثـم یصـور واقعنا الثقافي، یستحضر مدینة تبسة الجزائریة ویسرد حالتها 
  حالة الاحتضان للغربي.

ص یعارض الفکرة الثقافیة المتخلفة التي تعترف بتفوق الغربي وهامشیة الأنا الشـرقي أو العربـي  النّ 
ة للغـرب خ الإیمـان بالمنظومـة القیمیّـتي ترسّ کوسیلة إبداعیة تواجه التیارات الفکریة الوافدة والهادفة الّ 

تي تسرد أشـکال مختلفـة وایة الجدیدة الّ تبع لها وهذا هو ما تعالجه هذه الرّ ة التّ رقي ویقینیّ ة الشّ هامشیّ وال
قویضها وتفکیکها وفق مبدأ الاثبات والتثبیت تقول: رغـم التنـوع تمن ثنائیة المرکز والهامش کما تسعی ل

وأعرافها رغم التطور البازغ فیها وهـي الثقافي  فهي لم تخلع عنها ثوب أصالتها؛ لأنها تتمسک بتقالیدها 
وصوب فهي مدینة العلمـاء والشـعراء والفنـانین فیهـا  بوطن لمن لاوطن له یزورها السواح من کل حد

فـي الحتفـاء بالأعیـاد کینـایر وغیـره مـن  بـارزاً  إبداع شامخ لا تشوبه شائبة فـالفلکور مـثلا یلعـب دوراً 
  .)١٨: ٢٠٢۴ (الهادي رحمون،ة عبیّ راث الشّ طبوع  التّ  ة بکلّ بسّ ل فیها تقافیة التي تتجمّ المناسبات الثّ 

قـافي الثّ  اعهز بتنوّ تمیّ ت تبسّة وهية في قافیّ قالید الثّ وایة في بدایتها تبدأ الحدیث بإطراء العادات والتّ الرّ 
ـ اة البازغة الملحوظة بینهقافیّ ماثلات الثّ رغم التّ  ة رغـم الجزائریّـقافـة الثّ . ة الأخـریوبین البلـدان العربیَّ

 ،ة للشعوبجتماعیّ ة والاقافیّ تي انعکست علی الحیاة الثّ تي شهدها العصر الراهن والّ طورات الواسعة الّ التّ 
ها حافظت علی أصالتها من دون أن تخلع عنها ثوب أصالتها وما اجتاحتها ریاح التغییر والتبـدیل ولا لکنّ 

  . داعبت وجهها
 ،ة وهي مدینة جزائریـةموطن الفنانین والمبدعین والعلماء وتبسّ  ،ریةالجزائر بثقافتها وأصالتها الحضا

إشـارة سـردیة إلـی  ،موز الحضاریة والثقافیة في الجزائر وحضورها واستحضارها فـي الروایـةرمز من الرّ 
النساء یلبسن عندها الملابـس  :ة في الجزائر بأیام العید وعند الاحتفالاتقافیّ قالید الثّ قوس والتّ بعض الطّ 

المتنوعـة والمتلونـة ویحضـرن المجـالس ویشـارکن فـي اللقـاءات ویمـثلن مـن الرمـوز الثقافیـة فـي 
جتماعي شاط الاة والنّ قافیّ تعبیر عن الفاعلیة الثّ  ،رديص السّ وحضورها في النّ  )١٨(المصدر نفسه:الجزائر

رسم صورة النّساء في ي في الجزائر وهذا الحضور تکریس وة کرمز ثقافر عنها الکاتبة بالإشارة إلی تبسّ تعبّ 
  .قافي للمرأة في المجتمع الجزائريتثبیت للدور الثّ هذا المشهد الثّقافي، 

تذکر التشبث بـبعض  ،الکاتبة بعد الإطراء علی التنوع الثقافي في الجزائر ورسم بعض الطقوس فیها
التعامل مـع المـرأة والحضـور المهمـش فـي الأسـرة  العادات والتقالید فیها وخاصة الإرث الثقافي في

والمجتمع والروایة بعد سرد ما یمیز الثقافة الجزائریة مـن المقومـات والمؤشـرات والإشـارة إلـی الـدور 
الثقافي والحضاري للمرأة في النص السردي، تقودنا إلی الإشکالیة الکبری في هذه الثقافة الفاعلة والتي 

ردي ص السّـإفرازات الغلبة الثقافیة لمشروع ما بعـد الکولونیالیـة ونلحـظ الـنّ  من الممکن اعتبارها أحد
دها في تودّ  مثلك« ة بقولها:ل في تبسّ المضاد یعرض أول محطات المرکزیة والهامشیة في المکان المتمثّ 

هـا لکنّ  ؛في کرمها وحبها اللا مشروط للناس وفي حنانها الباذخ علـی العـابرین مثلكللغریب و
لغریب العابر أکثر من أبنائها إنها تبسط الطریق للغرباء وتفتح ذراعیها وتغلق قلبها في وجه ا تحبّ 
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ة ل ملمـح مـن ملامـح المرکزیّـوأوّ  )١٩:مصـدر نفسـه(ال »هـاکمـا أحبّ  حبّـكأ لكالقریب ورغم ذ
الجزائر وفـي قافي الحاضر في وجه الثّ ردي المضاد الذي یعارض التّ ص السّ ي في هذا النّ یتجلّ  ،والهامش

هي توجه المجتمع الجزائري  ،رديص السّ دها النّ ة الأخری والإشکالیة التي یجسّ رقیة والعربیّ البلدان الشّ 
ر عن المفارقـة بـین الأنـا العربـي الجزائـري  النص یعبّ . إلی الغریب والحضور المقموع لأبناء الوطن فیه

عور تي تزرع الشّ قافیة الّ لمکان بفعل المؤسسات الثّ ة في هذا االمرکزیّ  المقموع والآخر الغربي الذي احتلّ 
  .بأفضلیة الأخر ودونیة الأنا العربي

ورغم مرکزیة الآخر  وغیاب الانتماء في المکاند الأرض له صورة تودّ  ،ردي المضادص السّ یرسم النّ 
 ، ردي المضادالسّ  صذي یبوح به النّ قافي الّ ه المجتمع الجزائري والعربي إلی الآخر أو الاغتراب الثّ وتوجّ 

خصیة الرئیسة للأرض الشّ  ردي من خلال الإشارة الی حبّ یاق السّ س فکرة الانتماء في هذا السّ ه یکرّ لکنّ 
 ل في تبسة باعتبارها رمزاً نتمائه الشدید إلی أرضه وإلی ثقافته الأصیلة التي تتمثّ ار عن وحبه لتبسة مما یعبّ 

 »كحبّـأها کمـا ني أحبّ تغلق قلبها في وجه الغریب لکنّ «ئري: ة في المجتمع الجزاقافیّ موز الثّ من الرّ 
قـافي والحضـاري فـي مز الثّ ارد بعقد العلاقة بین شهرة و بین تبسة بوصفها الرّ والسّ ) ١٩: لمصدر نفسه(ا

الجزائر، یعبّر عن علاقة الإنتماء إلی هذا المکان الـذي نشـأ فیـه وحـدثت لـه تجربـة الحـب والعلاقـة 
  وبین شهرة بعد طلاقها من عادل. الروحانیة بینه 

ق بـین أبنائهـا ة  الحاضرة التي تفـرّ ة أو العربیّ قافة الجزائریّ یسرد ملامح الثّ  ،رد المضاد في البدایةالسّ 
قـافي یعیشها الإنسان الجزائري والعربي في هذا الفضاء الثّ  ها وهامشیةٍ جه نحو الآخر في مرکزیة یحتلّ وتتّ 

کورة والأنوثـة عدسـة الکـامیرا نحـو مفهـوم الـذّ تتّجه  في المجتمع الجزائري ثمّ  کبیرةً  باعتبارها إشکالیةً 
لأني نشأت فـي بیئـة تحتقـر المشـاعر «قافة الراهنة: ق له ویعالجه کشکل سلبي من أشکال الثّ ویتطرّ 

والی  )۴٣: المصدر نفسه( »في الرجولة ونقصاً  جل علی المرأة إلا ضعفاً النبیلة ولاتری في حنان الرّ 
دها للغریب باعتباره من ملامح الاغتراب الثقافي والهزیمـة انب المسافة بین الأرض وإنسانها رغم تودّ ج

قافـة رد المضاد صـورة عـن سـلبیة الثّ النفسیة في وجود الإنسان الجزائري والعربي عموماً، یرسم هنا السّ 
 ،قـافي الـراهنأة وفي الفضاء الثّ یرکي الذي یحدث المسافة بین الرجل والمرة وهیمنة التوجه البطرّ العربیّ 
قة ودونیـة ة المتفوّ کوریّ ة الذّ نتیجة القناعة بالعقلیّ  ،همیشجل المرکزیة وتعیش المرأة حالة من التّ الرّ  یحتلّ 

یعنـي  ،حنان الرجل والإبداء بـه نحـو المـرأة أنّ  ،فر بالفکر الأصولي المتخلّ المرأة کما تری نتیجة التأثّ 
قـة، تخلـق الحالـة ة المتفوّ کوریّـة الذّ ضعف الرجل والنقص في رجولته وهذه القناعة والاعتراف بالعقلیّ 

  المعیشیة المهمشة للمرأة والمرکزیة للرجل في المجتمع الجزائري والعربي عموماً.
لمـرأة فـي ة اجـل وهامشـیّ ة الرّ قافي العربي ورفضـه لمرکزیّـردي في معارضته للفضاء الثّ ص السّ النّ 

یرذاتي علیه، یعتمد علی اعتراف الرجل کآلیة سردیة ردي وطغیان السّ ة، في مساره السّ المجتمعات العربیّ 
ردیة الآخری ویجعله وسـیلة معارضـة  للخطـاب الموجـود واعتـراف یطغی حضورها علی العناصر السّ 

فـي  او نقصـاً  اعر تجاههـا ضـعفاً واصل مع المرأة وإظهار المشجل ورفضه للبیئة العربیة التي تری التّ الرّ 
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أثر بـالفکر الأصـولي ل شکل مـن أشـکال التّـالفکرة الخاطئة التي تمثّ  علیوردة فعل  جولة، معارضةٌ الرّ 
ة الحاضرة وهذا الاعتراف انتصار للمرأة الجزائریة المقهورة التي تعـاني مـن ئّ قافة العربیف في الثّ المتخلّ 

ة التي تری بالاتزان والانتظام ف بالثقافة الأروبیّ عتراف الرجل الذي تثقّ نستشفه من ا همیش وماونیة والتّ الدّ 
وعیة والتنویر لمواجهة فین في التّ قّ د علی دور المثقتؤکّ  ،جل بالمرأة هو أن الکاتبة في سردهافي علاقة الرّ 

الکیـان الأنثـوي مـن د ة للرجـل ویجـرّ قافیة التي لاتقیم وزنا للکیان الأنثوي ویعطي المرکزیّ الأنساق الثّ 
مـات والاسـتعانة ت المحرّ هـاابوة وتری فیها الحقیقیة المادیة وتضغط علیها بما وضـعتها مـن  التّ العقلیّ 

  .ث عنهاینیة المنحرفة التي نتحدّ صوص الدّ بالنّ 
الغریـب أکثـر مـن  فالأرض تحبّ  ؛دها للغریبفي تودّ  مثلك« اردة بقولها:وإلی هذا تشیر السّ 

یحیل إلی حالة الاغتـراب  ،ردي هناص السّ فالنّ  .)١٩:مصدر نفسه(ال »كالصفة تشبه أبنائها وفي هذه
سـرد هـذا إلـی جانـب قافي في المکان والمسافة بین الأرض وإنسانها رغم قوة الانتماء في وجـوده والثّ 

ل في شخصـیة تتمثّ ماثل بینه وبین المرأة الجزائریة التي تعترف الکاتبة بالتّ  ،لبیة في المکانة السّ الاشکالیّ 
ماثـل بـین الأرض بصـفتها العلاقـات الأسـریة والاعتـراف بالتّ منظومة منسـجمة مـن ی شهرة التي تتمنّ 

قافیـة الحاضـرة ورفـض للحالـة المسرودة وبین المرأة علی لسان الرجل، ردة فعـل علـی المنظومـة الثّ 
جل الغربي وتوجهها له ریة إلی الرّ فشغف المرأة الجزائ؛ شة للمرأة في المجتمع الجزائريالمعیشیة المهمّ 

نها بل مطالبة من المرأة الجزائریـة لیکـون أمن شولاتنقیصاً لها  حتقاراً الا یکون  ،في هذا النص المسرود
ونیة ؤیة الدّ جل الغربي في تعامله مع المرأة علی قدم المساواة بدون الرّ جل الجزائري والعربي مثل الرّ الرّ 

جـل فـي ة وتتعامل مع الرّ رت المرأة الغربیّ ة مثلما تحرّ کوریّ ة الذُّ من قیود المرکزیّ  رإلیها وتوقها إلی التحرّ 
  . من الرجل والمرأة في بناء المجتمع ة متکاملة تعترف بدور کلِّ مة ثقافیّ والمجتمع الغربي في منظ

تقوم بالمزج بین  ،ة المرأة الجزائریةکوري وهامشیّ ها الکیان الذّ تي احتلّ والکاتبة في رفض المرکزیّة الّ 
تبسـة هـي المـرأة الجمیلـة والصـامدة « المکان بوصفه موطن الانتماء وبین الکیان الأنثـوي بقولهـا:

 .)١٨:مصـدر نفسـه(ال »بأخلاقها وعلمها وبزیها التقیدي الأصیل وبإبـداعاتها ومواهبهـا الجمـة
بهـا وتوقهـا إلـی تبسـة لتغرّ  ل فـيفض للمکـان المتمثّـجمعت بین الرَّ  ،رديها السّ والکاتبة في بدایة نصّ 

قافة وقد شبهت هذه المدینة بثقافتها وحضارتنها الغریب و بین الإطراء علیها بوصفها موطن الحضارة والثّ 
یاق من مود والأصالة والکاتبة في هذا السّ ع بصفة الصّ ومحافظتها علی أصالتها بالمرأة الجمیلة التي تتمتّ 

ل في تبسة وبین المرأة التي تعـاني مـن الدونیـة والتهمـیش وذکـر خلال عقد التماثل بین المکان المتمثّ 
کورة وتسعی لکسر مـاهو تحارب فکرة الذّ  ،مایخص النساء من الفعالیات منها الرقص والموسیقی وغیره

ها کوري ومسکوت عنه وهو الحدیث عن المرأة والأعضاء الجسدي أو ما یخصّـمعهود في الخطاب الذّ 
خ في الخطاب الذکوري وکسر ماهو مسکوت عنه، جمعت بین المکان هو مرسّ  مالرفض وتفنید والکاتبة 

کوریـة زات الذّ للکیان الأنثوي ومخالفة ومعارضة للتحیّ  ودعماً  ردي تأکیداً ص السّ لیکون النّ  ؛وبین المرأة
  ش الکیان الأنثوي وتحظر الحدیث عنها.تي تهمِّ الّ 
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  همیشسلطة الأب وممارسة فعل التّ  ٣.٣
ل ینتقل من الفضاء المکاني المفتوح المتمثّ  ،قافي الجزائري والعربيردي بعد رسمه للفضاء الثّ السّ ص النّ 

في هـذا المکـان . ارد و شهرةذي عاش فیها السّ ل في البیت الّ إلی المکان المغلق المتمثّ  ،في مدینة تبسة
ل إلـی البـؤرة غط. البیـت یتحـوّ اقافي الضّـالانصیاع والامتثال لما یحکمه هذا الفضاء الثّ  المسرود، یتمّ 

لطوي وجـه السّـضطهاد والقهـر وهـذا التّ لطة، فعل الاالسّ  یمتلكذي تي یمارس فیها الأب الّ المکانیة الّ 
الحضـور المهـیمن لـلأب فـي و ة للـبعض الآخـریخلـق حالـة المرکزیّـة للـبعض والهامشـیّ  ،للرجل

ق کورة تعني التفوّ ن شأن الأنثی إذ تری أن الذّ م تي تعلي من شأن الذکورة وتحطّ المجتمعات البطریرکیة الّ 
ونیة وغیاب الوعي ولهذا یقوم الأب المهیمن بتهمیشها والتقلیل مـن ة والجسامة والأنوثة تعني الدّ والعقلیّ 

ظـام دید علی الإبن في النّ ها وفي المقابل الاهتمام والحرص الشّ یاتها وممارسة القمع والإهمال بحقّ حرّ 
ة من تأثیراتها تعاني المجتمعات الإنسانیّ  قدیمةً  ء من شأنه وهذا التوجه باعتباره إشکالیةً کوري والإعلاالذّ 

  .)۴۵: ٢٠١۶(صوریة،  علی نسیج المجتمع ولحاق الأضرار بها
ض له شهرة من صور القمـع والاضـطهاد والابتعـاد ردي برسم ما تتعرّ ص السّ ر عنه النّ هذا هو ما یعبّ 

ه أبـي.. کنـت ي لأنّـفلا ألومه علی تقصیره فـي حقّـ عقلي کان کبیراً  کنت صغیرا لکنَّ « :جتماعیاً ا
یرأف لحالي ویحفظ کرامتي ولایهینني وأن أشعر بالأمان في بیت  معي وأنّ  ی أن یکون عطوفاً أتمنّ 
ذي یحکمـه بَ ر عن هاجس الأنوثة في البیت الردي یعبّ ص السّ والنّ  )٧٠: ٢٠٢۴(الهادي رحمون، » أبي

همیش للأنثی من خلال التعبیر عن شوق شهرة إلی حنـان کوري والإقصاء والتّ ز الذّ والتحیّ  ظام الأبويالنّ 
د العلاقـات فـي ظام الذکوري والإیدئولوجیة هي التـي تحـدّ الأب ورأفته والحفاظ علی کرامته غیر أن النّ 

کوریـة وتجعـل علـی حمایـة القـیم الذّ  کورة لها سلطتها وهیمنتها في الأسرة وحرصاً العائلة وتجعل الذّ 
ا یجعل فضاء کور والبنات ممّ الأنوثة أقل قیمة وشأناً وهذا التوجه یتجلّی في تعاملات الأب مع الأولاد الذُّ 

للتعبیر عن مکنوناتها وهاجسها وإبراز ما تطلبها من أبیـه  یق لشهرة التي لاتجد متنفساً البیت في غایة الضّ 
ه، یجعلها لاتشعر بالأمان فـي ذي یمارس الأب بحقّ لم الّ غیاب العطف والحنان والظّ  ها له لکنّ رغم حبّ 

  :هذا البیت

ی وقـع فـارتطم إن مشی حتّـ وما ریر في أحد الأیام کان مروان یحاول الوقوف علی حافة السّ 
وعاد أبي في المساء فوجـد البیـت قلـب عقـب وقـد  بسیطاً  رأسه بعتبة الغرفة وجرح جرحاً 

ما توعدني بالانتقام لجرح مـروان ..آه مـا أکـره هـذا الشرور بعد تهیأت في نفس زوجته کلّ 
ل إلی وحـش کاسـر لایـرحم ه تحوّ یضمني إلی صدره ویحنو عليّ لکنّ تمنّی البیت کم کنت أ

  )٧٠: مصدر نفسه(ال فلذة کبده

ة علـی هـذا البیـت والتمییـز کوریّـتسـرد الهیمنـة الذّ  ،ردي علی لسان شـهرةها السّ والکاتبة في نصّ 
ض لهـا شـهرة فـي هـذا تحکم العلاقات في هذه الأسرة والاضطهاد والقمع الذي تتعـرّ  والعنصریة التي
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 رب بحقّ جعل الأب یمارس القمع والضّ  ،کوریة وطغیانها علی کیان البیتوح الذّ البیت کما أن هیمنة الرّ 
  .ل إلی وحش کاسر لایرحم بنتهشهره وینتقم منها لجرح أخیه مروان وتحوّ 

ة، یبوح برفض شـهرة لهـذا کوریّ في معارضته للخصوصیة الإیدئولوجیة الذّ  ردي المضادص السّ والنّ 
قافي المـأزوم ر عن رفضها لهذا الفضاء الثّ للکیان الأنثوي والکاتبة تعبّ  ذي لایقیم وزناً کوري الّ الفضاء الذّ 

نتیجـة  تـي یمارسـها الأبر عن التمییز والعنصریة الّ ردي الذي یعبّ علی لسان شهرة بعد هذا المشهد السَ 
إمکانیة خروج الکیـان الأنثـوي بردي عن قناعتها ها السّ ر الکاتبة في نصّ کوري البطریرکي، تعبّ الفضاء الذّ 

کان الجیران یحبونني ویعطفون علي خاصة بعد موت وفاء ولما علموا بقسوة سمرة « من مأساتها:
لتعملین وتعیشین حیاة معي ومعاملة أبي السیئة، قالت لي جارتنا الخالة جنّات: علیک أن تدرس 

 تعتقـد أنّ  ،رديص السّـوالشاعرة کمـا یقـول الـنّ  .)۶٨: مصدر نفسه( ال »في قبرها مكأفضل وتسعدین أ
الأساس  الوعي یعدّ والوعي.  ي بالعلمق إلا بالتحلّ لایتحقّ  ،تهار من القیود وخروج المرأة من هامشیّ التحرُ 

جتماعي وتعیش حیـاة سـعیدة وتحـافظ دورها الا تمارسَ  لکيالمرأة المضطهدة من القیود  حرّرذي یالّ 
ر عنه الکاتبة في هذا المشهد الحواري کوري وهذا هو ماتعبّ علی کرامتها وأصالتها ومعارضة الخطاب الذُّ 

ي بالعلم والوعي  لتغییر حیاتها والخروج روس والتحلّ بین شهرة وجارتها جنات التي أوصتها بمواصلة الدُّ 
  من مأساتها.

 
  رسم عذابات الکیان الذکوري وفقدان فاعلیة المکان عند غیاب الأنوثة ٣.۴

ص کوري کمـا یقـوم الـنّ الکتابة الأنثویة تقوم برسم عذابات الکیان الأنثوي في معارضتها للخطاب الـذّ 
ردي المضاد بالإشارة إلی فقدان فاعلیة المکان عند غیاب الکیـان الأنثـوي المهمـش ورسـم غیـاب السّ 

والکاتبة في معارضة موتها کوري علی لسان زوجة شهرة بعد عذابات الکیان الذّ  کما یسرد لمکان ة افاعلیّ 
الکیان الأنثوي، تقوم بکسر ماهو المسکوت عنـه  بسببه تهمیشُ  قافي الذي یتمّ سق الثّ کوري والنّ الفکر الذّ 

أصبحت حیـاتي « :لهاة المکان بقوکوري وغیاب فاعلیّ کوري وترسم عذاب الکیان الذّ في المجتمع الذّ 
یا شهرة ولم أقدر حبك کمن وجدقلبه ثمَّ کسره وکمن وجد روحه ثـمَّ  لمتكکلها وجع متراکمٌ، ظ

ی المقاهي باتت تقلقني والـنّص السّـردي هنـا یجسـد ) ٢١: ٢٠٢۴(الهادي رحمون، »ضیعها...حتِّ
المکان عنـد غیـاب الأنثـی. الـنّص عذابات الرجل عند غیاب الکیان الأنثوي کما یعبّر عن انتفاء فاعلیّة 

المسرود، اعتراف من زوج شهرة یبوح بعذاباته في غیابها ویعترف بظلمه بحقّ زوجته ما قدّر حبّها وصـار 
کمن فقد روحه بعد غیاب شهرة. المقاهي رمز الألفة ومکان الراحة وهذا المکان برمزیته الثقـافي، فقـد 

صار یقلق السارد کما یقول والـنص بهـذا الاعتـراف مـن زوج فاعلیّته بعد غیاب شهرة باعتراف زوجها و
  شهرة، یعبّر عن عذابات الرّجل وغیاب فاعلیّة المکان عند غیاب الکیان الأنثوي:

فة وطاح في عراها یوم ضّـیعتک یـا لکنني فررت من السجن إلی السجن کمن هرب من القُ «
إلا خفیة في  ثكالصمت حولي لاأحد من شهرة لخیباتي المتراکمة بعدک. اخترت أن أبني جداراً 
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موضوع الحدیث عن  ).٩ - ١٠ مصدر نفسه:(ال »زمن أمضیت عمري في التیه وأمر یضعفي وغربتي
کوریـة قافـة الذّ من الموضوعات المحرمات والمسکوت عنها فـي الثّ  ،کوریةوجة في المجتمعات الذّ الزَ 

کوري المرکز ویجعل الکیان الأنثوي في بها الکیان الذّ  کوریة التي یحتلّ للفکرة الذّ  اوالکاتبة في معارضته
ارد الـذي یبـوح کوري علی لسان السّ ها بکسر ماهو مسکوت عنه في الخطاب الذّ الهامش، تقوم  في نصّ 

بعذاباته نتیجة غیاب الأنثی والکاتبة هنا في نصها المضاد وللتعبیر عن عـذابات الرجـل وغیـاب فاعلیـة 
هـا مـزج اللغتـین ة، تستثمر لغة الهجنة أو اللغة الهجینة التي یعرفهـا بـاختین بأنّ المکان عند غیاب الأنوث

رسـم عـذابات والکاتبة باستخدام لغـة الهجنـة ت )٧٠: ٢٠٠٨( باختین،  إجتماعیین داخل ملفوظ واحد
قولها: هرب من القفـة وطـاح فـي عراهـا مثـل شـعبي . الرجل وما ینتابه من الاغتراب عند غیاب الأنثی

ردي بـین ص السّـة هنا في هذا النّ ئري یعادله في الفصیحة مثل فرّ من المطر وقع في البحر والحواریّ أجزا
 محسوسـاً  واقعیـاً  اً س عالمل وتؤسّ ارجة وبین اللغة الفصیحة، تخرج النص من فضائه المتخیّ اللهجة الدّ 

الکاتبـة فـي  ي غیـر أنّ کورب فیه الکیان الذکوري بسبب غیاب الأنثی وهذا محرم في الخطاب الذّ یتعذّ 
 لما هو سـائد ومسـتقرٌّ هدماً ردي السّ  صّ تقوم بذکر اعترافات زوجة شهرة لیکون النّ  ،نص المهجّ هذا النّ 

کل القلوب مؤصدة وکـل الأبـواب مغلقـة بـوجهي وتغیـرت  كبعد« کوري تقول:في الخطاب الذّ 
(الهـادي  »مـرةألـف  كملامح تبسة فأصبحت قاسـیة بـلاروح قـررت السـفر کـي لاأمـوت هنـا

تـي کانـت ة المدینـة الّ الحدیث عن تبسّ بردي تسترسل السّ  صّ الکاتبة في هذا النّ  ).١٩: ٢٠٢۴رحمون،
ها بعد غیر أنّ و. )١٨: المصدر نفسه( بهرةة المُ وح الإبداعیة والمواهب الجمّ والرّ موطن الحضارة والأصالة ِ 

الکاتبةُ فـي هـذا الـنّصّ  رتعبّ . بلاروح قاسیةً غیاب شهرة عنها ورحیلها قسري هي وأختها مریم، صارت 
ة نتیجة غیـاب الکیـان الأنثـوي ل في تبسّ ة للمکان المتمثّ ة والحضاریّ قافیّ ة الثّ عن فقدان الفاعلیّ المسرود 

رمز الإبداع والأصالة والحضارة وبسـبب غیابهـا نتیجـة ضـغط الفضـاء  ،وکأن الأنثي في خطاب الکاتبة
روح تنطفـي ة وقافیّـة الثّ الفاعلیّـ دم في شرایینه وتغیب فیـه لاروح فیه ولا دٍ صار المکان کجس ،الذکوري

  الإبداع والأصالة نتیجة غیاب الکیان الأنثوي.
  

  ثقافة الفرد ومعارضته لثقافة المجتمع أو الخصوصیة المکانیة ٣.۵
سـیج المرکز والهـامش فـي النّ ة اهنة ورسم إشکالیّ قافیة الرّ مرد علی الأنساق الثّ الکاتبة في دعوتها إلی التّ 

ردیة بالإشارة إلـی کوري بالکتابة، تقوم في صیاغتها السّ قافي العربي والجزائري، ومواجهة الخطاب الذّ الثّ 
تي تفرض وجود القیـود ة الّ قافیّ مع المنظومة الثّ  وجود ثقافة الفرد داخل الثقافة العامة التي تتعارض تماماً 

کوریة وثقافة الفرد قافة العامة الذُّ جال بین الثّ طرح موضوع الجدلیة والسّ  علی الکیان الأنثوي وللمکان في
ـدور مهم ویمکـن اعتبـاره المحطّـ ،کوریةقویض للرؤیة الذّ التي تقوم بفعل التّ  فیهـا  ردیة التـي تـتمّ ة السَّ

ل فـي زوج مثّـذي یتف الّـردیة في التعبیر عن هذه الازدواجیة والضدیة بین ثقافة الفرد المثقّ یاغة السَ الصّ 
   خالها في مدینة الشریعة.وجود  شهرة بعد طلاقها من عادل أو 
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ز علی المرکزیة والهـامش بالنسـبة وایة التي ترکّ ردیة في هذه الرّ یاغة السّ ور البارز في الصّ للمکان الدّ 
هامشـیة العنصر الأساسي في طرح موضوع ال ،مکانیةل البؤرة الزّ للکیان الأنثوي وتعامل الرجل معه وتمثّ 

  ة في ارتباطها بموضوع المرکزیة والهامش.ة المکانیّ قافي ورسم الخصوصیّ والمرکز أو رسم الوعي الثّ 
الکیان الأنثـوي،  ذي یمارس العنف بحقّ وجه الذکوري في الخطاب البطریرکي الّ رد المضاد للتّ السّ 

بترابط عناصرها ویقوم بسرد  یهتمّ دیات أو المفارقة  عند الحدیث عن المرکز والهامش، کما ر عن الضّ یعبّ 
الأحداث المختلفة کما نلحظ فیها ظهور الشخصیات الجدیدة والأمکنة المتنوعة التي لها خصوصـیتها 

ـل الحاضنة السَّ والتي تمثّ  ردیة وطـرح موضـوع المرکـز ردیة التي تعتمد علیها الکاتبـة فـي صـیاغتها السَّ
: ٢٠١۶(هیاس،  یرسم المفارقة بین المکانین المختلفین ،رد المعارض في سلمه التقریريوالهامش والسّ 

ة المکانیة في المکان الأولي الذي تسرد فیه الخصوصیّ  ،ة في هذا العنوان الفرعيونعني بالخصوصیّ  )٨۴
ر عـن المفارقـة بـین هـذا ة وتعبّـفولة وما تعرضت له من صور القمع والاضطهاد في تبسّ اردة أیام الطّ السّ 

  . ریعةلیه في مدینة الشّ إالانتقال  اني الذي تمّ لثّ المکان والمکان ا
عـن أی طفولـة « ة تقـول:ة فـي مـدینتها تبسّـقافیّـلة الثّ ضر عن المعتعبّ  ،الکاتبة بسرد هذه المفارقة

ثون. غاب الأمان في بیتنا وانتفی الحب. أستغرب من سمیرة کیف لهـا فـي هـذا البیـت أن تتحدّ 
 »الحنان لقد انتهکت جل حقوقنا وأصبحنا نتمنی المـوتتنجب أطفالا بدون الأمومة والحب و 

ة في الخصوصیات المکانیّ  ردي تختزل کلّ والکاتبة في هذا المشهد السّ  .)٧٩: ٢٠٢۴(الهادي رحمون، 
ب ور الفاعل للکیان الأنثوي فیه مما یسبّ کوریة وغیاب الدّ ذي یعاني من الهیمنة الذّ ة وفي بیت أبیها الّ تبسّ 

لت سمیرة مـن الکیـان ذات عور بالأمن والأمان وفي هذا الفضاء المعیشي تحوّ وغیاب الشّ ضیاع الحیاة 
حمـة فـي وجودهـا ی الی غیاب الأمومة والرّ مما أدّ  ؛ذالفاعلیة والدور الإیجابي إلی وسیلة للمتعة والتلذّ 

هـذا الفضـاء حسـاس وفـي لشعور والال اً عاملي، إلی الکیان الصلب فاقدلت نتیجة لهذا النمط التّ وتحوّ 
ة فـي ة المکانیّ ل الخصوصیّ یمثّ  ،وضیاع الحقوق عور بالأمن والحبّ غیاب الأمومة وغیاب الشّ  ،المکاني

عن حیاة تخلص فیها من القلـق  ریعة بحثاً الشّ  مدینة زوح إلیر بالمغادرة والنّ اردة تفکّ ة مما جعل السّ تبسّ 
و ذهبـت الحمام وانشغالها بالأعمال الیومیة ولهذا اغتمنت فرصة وجود سمیرة في ) ٨٠السابق: ( الدائم

أسـس علـی مبـدأ الاحتـرام  وجدت نفسها في أحضـان بیـتٍ  ،وبعد الحضور في الشریعةالی الشریعة 
بـل  ؛مـن دون أن یکـون للرجـل هیمنتـه علـی المـرأة والأبنـاء ،خلاقیات والقبولوالاعتراف بالقیم والأ

  التعاملات علی أساس الاحترام والاکتفاء ومبدأ القبول:

وأدرکت تجاوزت في الشریعة الکثیر من أزماتي النفسیة بفضل عطـف وحنـو العـم حسـان 
وتبنـي الإنسـان  كوزوجته فاطمة ولقد أدرکت جیدا أن المعاملة الحسنة هي التي تقوم السلو 

مـن الحیـاة وتزیـد إرادتنـه لمواجهـة صـقیع  فینا وترسّخ المبادي الرصینة وتحررنا من خوفنا
   .)٨٧المصدر نفسه: ( الحیاة وتصقلها
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ر عن المفارقة بین المکان الأولـي العصـي ریعة وتعبّ ة في الشّ ة المکانیّ وهنا ترسم الکاتبة الخصوصیّ 
ریعة شّـاني فـي الش للکیان الأنثوي وبین المکان الثّ کوریة والحضور المهمّ لطة الذّ سم بالعنف والسّ المتّ 

 بـه  رتعبّـممـا حیث کانت العلاقات فیها بین حسان وزوجته فاطمه علی أساس الاحتـرام ومبـدأ القبـول 
ر الإنسـان لوکیات وتبني الحضارة وتحرّ تي تقوم السّ المعاملة الحسنة هي الّ  الکاتبة عن قناعتها مفادها أنّ 

الأشکال  تلك علی االحیاة وتبني الإنسان والکاتبة تثور هنا بطرح قناعته كا یعتریه من الخوف في معترممّ 
وایة ورسـم ملامـح ة في هذه الرّ ة المکانیّ برسم الخصوصیّ ته. تقوم تي تنزع الإنسان من إنسانیلطویة الّ السّ 

اس ریعة، حیـث العلاقـات علـی أسـة والمکان الثاني في الشّ لطویّ المکان الأولي الموسوم بالعنف والسّ 
؛ قـافیین المختلفـین فـي الجزائـرسقین الثّ عن وجود النّ  للتعبیر الاحترام ومبدأ القبول والمعاملة الحسنة،

ي في تعامل ألأب مع زوجته ومع النسق الثقافي الأولي یری بمرکزیة الذکورة ودونیة الکیان الأنثوي یتجلّ 
یعة ویری أن المعاملـة الحسـنة هـي التـي رل في الفضاء المعیشي في الشّ قافي المتمثّ البنات والنسق الثّ 

والنّصّ المضاد هنا بسرد المفارقة بین المکانیین والتأکید علـی ة ر الإنسان وتبني الحضارة والإنسانیّ تحرّ 
دور المرأة في بناء الحضارة والعالم، یدعو إلی تقویض تلك الأنساق الثّقافیّة التي تجعل المرأة في حالـةٍ 

  لمرکزیّة للرجل.من الهامشیّة وتعطي ا
  

  ة الکیان الأنثويمسألة الجسد وهامشیّ  ٣.۶
لثقافـة ومعارضـة اهي مسألة الجسد الأنثـوي  ،رديالسّ  صّ ث عنها الکاتبة في هذا النّ مسألة تتحدُّ  وأهمّ 

ذي ة والمکـان الثـاني الّـز به من الخصوصیّ بعد سرد المکان الأولي وما یتمیّ . عدسة الکامیرا کوریة لهالذّ 
رحال للبحث عن الفضاء المنشـود الـذي یقـدر ذي أجبر شهرة علی التّ عن الفضاء المعیشي الّ یختلف 

إلی الفضـاء المعیشـي  تتجه وجود المرأة ویتعامل مع الکیان الأنثوي علی أساس الاحترام ومبدأ القبول،
تـي القیـود الّ  مـن کـلّ  ر فیهیة وتتحرّ لة في شهرة وتنعم بالحرّ جل بقیمة المرأة المتمثّ ذي یعترف فیها الرّ الّ 

ة للرجل والکیـان الأنثـوي یعـاني مـن العقلیّ  أنّ ذي یری المجتمع البطریرکي الّ بفعل تفرض علی کیانها 
وفـي هـذا ة والإبـداع مـن میـزة العقلیّـ الکیان الأنثوي مجرد کیان جسدي فارغة المبدعة وفقدان العقلیّ 

مـن قیمـة الجسـد الأنثـوي  لجسد الأنثوي ویحـطّ نس إلی االدّ  ،قافي الحاضرسق الثّ یلحق النّ  السیاق،
ة واعتبارهـا وسـیلة تجریدها من القدسیّ  کوري ویتمّ یتم تسلیع الأنوثة وتسویقها في المجتمع الذّ  لكوبذ

م الحـدیث عنـه أو الشیء المحرّ  ،أو یعتبر الکیان الأنثوي) ۶٩: ٢٠١٠(المدغري، لتقدیم المتعة للرجل
. مـة لوجـود المـرأةة المحرِّ قافیّـتي تفرضه الأنساق الثّ ات المحرمات الّ هبوالاقتراب منه نتیجة وجود التا

الحدیث عن الجسد  اهنة التي تری أنَّ قافیة الرَّ تعارض القناعة الثَّ  ،ردي المضادص السّ الکاتبة في هذا النّ 
ني ومایشـدّ « نس یطغی علی الجسـد الأنثـوي:البعد الشهواني الدّ ما ترفض القناعة بأنالأنثوي محرم ک

نس وهي في س ولا مدّ کائن مقدّ ها وتمایلها والمرأة بالنسبة لي جللمرأة عفّتها وتربیتّها أکثر من تبرُّ 
(الهـادي رحمـون،  »الحیاة نور وضیاء وما دونها عتم والمرأة هي الوطن والسند والحبّ والحیـاة
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دة خصـیة المسـتبّ ن عادل الشّ وهذا الاعتراف من زوج شهرة بعد أن تزوجه بعد طلاقها م .)١۵۶: ٢٠٢۴
ة کوري من الاعتـراف بعقلیّـالتي کانت تری في شهرة وسیلة المتعة، محاولة لمواجهة ما في الخطاب الذُّ 

جتمـاعي همیش لتمارس المـرأة دورهـا الاز التّ جل ودنس الجسد الأنثوي ومحاولة لإخراجها من حیّ الرّ 
کوري مفادهـا نثوي وتقویض القناعة في الخطاب الـذّ ة علی الکیان الأبتثبیت هویتها وإضفاء المشروعیّ 

  تقاوم هذه القناعة وتسعی لتقویضها. تقول:  ،ردي المضادها السّ الکاتبة في نصّ  دنس الجسد الأنثوي لکنّ 
ولم تستسلم وضـلت صـامدة ماأرهقهـا فـي  شهرة کانت أمرأة فریدة من نوعها عانت کثیراً «

  »الحیاة حبّها لعادل وخداعه لها الذي فتح النار علیها لاتخمد لکنها لجأت إلی أعصار الکلمات
  .)١۵۶:مصدر نفسه(ال

والکاتبة من خلال رسم عدم استسلام شهرة وصرامة موقفها من المجتمع الذي کان یفـرض علیهـا  
ة قافیّـمرد علی الأنساق الثّ ز علی التّ همیش، تحفّ ونیة والتّ المرأة في الدّ من الحریات ویجعل  القیود ویحدّ 

تتجـاوز الإطـار  ،ردي المضاد بسرد لجـوء شـهرة إلـی إعصـار الکلمـاتالسّ  صّ النّ . ش المرأةالتي تهمّ 
مرد علـی ردي في دعوته إلی التّ التعبیري المباشر ویستخدم قوة الاستعارة لیرتقي بها مخیال الخطاب السّ 

الإشـارة إلـی زواج  قافي مـن قبـل المـرأة کمـا أنّ ة والتأکید علی ضرورة القیام بالفعل الثّ قافیّ الأنساق الثّ 
قافیـة أو وجهـات الثّ د، ردة فعـل علـی بعـض التّ الحسام من الشهرة بعد طلاقها من عادل زوجها المستبّ 

کاتبة في هذا المشهد السردي ال المجتمعیة التي تری في الزواج من المطلقات یجلب العار للرجل لکنّ 
کوریة الخاطئة بسرد الأسباب التي جمعت شهرة بزوجها بعد طلاقها مـن عـادل تعارض هذه الفکرة الذّ 

ته إلـی بنـاء العلاقـة معهـا مـن العفـة واج من شهرة وذکر الأسباب التي شدّ فصاحه عن رغبته الی الزِّ إو
  .ةوالتربیة والقیم الأخلاقیّ 

للنور والحیاة وغیابها کالعتم والظلام وانتفـاء البعـد المـدنس عـن الجسـد  واعتبار حضوره کردیف
محاولة لتقویض هیمنة الخطاب الذکوري والانتصـار للمـرأة المقموعـة  الأنثوي في کلام زوجة شهرة،

نس والخطیئـة الرجل في اعتبـار الجسـد الأنثـوي مصـدر الـدّ  قناعةید نکوریة وتفبفعل المؤسسات الذّ 
دها علی هذه القناعة ومواجهة الخطاب الذکوري، تذکر موقف زوجة شهرة منها لیکـون تمرّ والکاتبة في 

نبت العنف في بواطننا فأصبحت رجولتنا مشوهةً وعلی حساب « الموقف له أکثر من دلالة ومنظور:
سعادتنا والعنف المتراکم في وجودنا والتربیة الخاطئة، نمضي في تحطـیم قلـوب رأفـت لحالنـا 

. )١۶٨: مصـدر نفسـه(ال »ا من ضیاعنا وأرواح عبرت بنا إلی بر الأمان و غرقنا في الأوهـاموانتشلتن
ة المرأة في المجتمع ومواجهة النسق الثقافي الحاضر، تجعل المـرأة فـي دها علی هامشیّ الکاتبة في تمرّ 

ي مـن إفـرازات وح بعیدة عن دنس الجسد وعند الکاتبة هذا التعامل القهري مع الکیـان الأنثـوخانة الرُّ 
قافـة الذکوریـة التـي تـری نتیجة الثّ  ،کوریة والتربیة الخاطئة والعنف المتراکم في وجود الرجلقافة الذّ الثّ 

الکاتبة في   غیر أنّ مما یؤدّي الی تهمیش المرأة والنظرة الدونیة إلیها نس علی الجسد الأنثوي بطغیان الدّ 
لأنثوي مصدر روحي بالنسبة للرجل والأنثی هي التي توصله تفنید هذه القناعة الخاطئة، تری أن الکیان ا
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ویکـون  نس إلی شاطيء الأمان وتنتشله من الضیاع والمرأة باعتراف الرجل کیان روحاني بعید عـن الـدّ 
ردي المضاد للتوجـه الـذکوري ص السّ علی انتشال الرجل من متاهات الضیاع والجدید في هذا النّ  قادراً 

لـبعض  فض للرجـل خلافـاً ان الأنثوي، هـو أنـه لاتـتم صـیاغته وفـق مبـدأ الـرَ ومحاولة التهمیش للکی
جل القهري في الخروج من العبودیة والخذلان والخروج من نصال الرّ  الاتجاهات الأنثویة التي تری سرَّ 

کر مـن أجـل جل أو الذّ وایة شکل حرب ضد الرّ جل وقلب السحر علی الساحر  ولا تأخذ الرّ محاربة الرّ 
 ةٍ السیطرة علیه بل عبر سرد العلاقة بین شهرة وزوجه بعد الطلاق من عادل، تناشد بتأسیس منظومة ثقافیّـ

  جل والمرأة دوره في الأسرة والمجتمع.من الرّ  یمارس فیها کلٌّ  متکاملةٍ 
  
  النتائج .۴

ند فتیحـة الهـادي موضوع المرکزیّة والهامشیّة من أهمّ المضوعات الرئیسة الّتي یطرحه النّصّ السّردي ع
رحمون ویسعی لتقویض ویناشد ببناء منظومة جدیدة من العلاقات علی أساس الاحترام ومبـدأ القبـول 
باستخدام الشخصیات المختلفة والأمکنة التي تعتمد علیها المبدعة في صیاغة روایتهـا. تسـرد الکاتبـة 

لی حالة الاغتراب الثّقافي فیه والانبهار بالغربي مدینة تبسة الجزائریة  وترسم التّنوع الثّقافي فیها کما تشیر إ
مقابل عدم احتواء الانسان العربي مما یشکّل صورة عن سلبیة الواقع الثقافي. شخصیة العادل وعلاقته مع 
شهرة تمثل حالة الذّکوریة المستبدة للرجل وحالة التّهمیش للمرأة المتمثلة في شهرة واعترافاتـه زوجهـا 

لیة المکان وعذاباته نتیجة موت شهرة، تأکید علی فاعلیّة الکیان الأنثوي لإخراجـه مـن الثاني بغیاب فاع
الهامشیّة وزعزعة مرکزیّة الرّجل کما تجسّد المبدعة المفارقة بین المکانین في طـرح موضـوع المرکزیّـة 

ة المـرأة والهامش ومحاولة النصّ المضاد لتقویضه؛ فالمکان الأولي یتّسم بـالظلم والـذکوري وهامشـی
والمکان الثاني یتسم بالعلاقة بین الرجل والمرأة والاحترام والقبول في مدینة الشریعة وتکریس هذا النمط 
من العلاقات والاعتراف بفاعلیة الکیان الأنثوي في الشـریعة، محاولـة نصـیة لمواجهـة مرکزیـة الرجـل 

ذي ة الذکوریة ومواجهة التوجه الثقافي الّ تسعی الکاتبة في هذه الروایة لتقویض المرکزی وهامشیة المرأة.
یری في الجسد الأنثوي المحرم الذي من الممنوع الاقتراب منه والتعامل معه والسـارد فـي تفنیـد هـذه 

 یجعلـه ردیفـاً علی لسـان زوج شـهرة الثـاني بحیـث  العقیدة تنسب البعد الروحاني إلی الکیان الأنثوي
اتبة بالمفارقة بین ثقافة الفرد المثقف ورفضه للنسق الثقافي الـرافض کما تلوح الک للإبداع والنور والحیاة

ل الأساس في طرح موضـوع المرکـز والهـامش ویمثّـ لوجود المرأة وتجعل من العنصر المکاني العنصر
ة التـي تطـرح فکـرة المرکزیـة والهـامش ردیة الهامّ ة السَّ ردیة التي تتکون بها المحطّ المکان الحاضنة السّ 

ة بین ثقافة الفرد وثقافة المجتمع ودور الفرد في تغییرها کما نستنتج أن الروائیة في کتابتها لاتنادي والمفارق
علـی الفـوارق  بالرفض مقابل الرفض بل تناشد بالتغییر وبناء المنظومة الثقافیة الجدیـدة التـي لاترتکـر

رأة ککیان إجتماعي له هویته و کرامتـه ة بحتة للکیان الأنثوي بل تعترف بقیمة المعیّ بالبیولوجیة ولا تری بت
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ها المسـرود علـی لسـان ر عنه الکاتبة في نصّ مساندة الرجل وانتشاله من المتاهات وهذا ما تعبّ  هوبإمکان
  .ل نموذج المثقف الواعي الذي یحاول لخرق المألوف الثقافياردة التي تمثّ خصیة السّ الشّ 
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  پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگي ،الإسلامیة الحضارة  آفاق 
  1404بهار و تابستان ، 1، شمارة 28نامة علمي (مقالة پژوهشي)، سال  دوفصل

  فرهنگي؛ - متن  تحليل
  از فتحيه الهادي رحمون؛ »شهرة تلك المرأة التي ألهمتني«رمان 

  در پرتو مركزيت و حاشيه اي مطالعه

  حسين الياسي مفرد

  چكيده
 داده هـاي نقد فرهنگي، مطالعه مركز و حاشيه است. اين رويكرد بر  گرايشهايترين  از مهم

اي  هـاي زنانـه   متون در ترسيم مشكلات واقعيت فرهنگي تمركز دارد و به بررسـي نوشـته  
تلـك   شهرة«در بررسي رمان پژوهش كنند. اين  پردازد كه با مركزيت مردانه مخالفت مي مي

رمان بهره برده است.  نتايج تحقيق نشان داد تحليلي - روش توصيفي از» التي ألهمتني المرأة
روايت است كه سعي در تضعيف مركزيت مردانه و خارج كردن وجود زنانـه  ضد  از نوع 

ت   در تلاش براي از هم گسستناز حاشيه دارد. رمان  امكـان   خواهـد  اسـت و مـي  مركزيـ
خروج از تنگناي فرهنگي موجود و رسيدن به دستاورد و خلاقيت و سطح بلاغت براي زن 

رمان با خروج از مكان اوليه و سـفر بـه    را در صورت داشتن آگاهي اصيل ترسيم كند. اين
شهر شريعت الجزاير، جايي كه رابطه بين طرفين بر اسـاس قبـول و شـناخت اسـت، ايـن      

سعي دارد تا مشروعيت را به وجود زنانـه در جامعـه    ضد روايتكند.  آگاهي را تقويت مي
بـه   رهاض شـه همچنين به تمرد بر الگوهاي فرهنگي موجود با ترسيم اعتر .عربي بازگرداند

از ارتباط  شدپردازد كه باعث  طلبانه او مي عادل و نگرش برتري شرفتارهاي ناپسند همسر
او  برتريستايد و به  با همسر دومش كه او را مي هبا او خودداري كند. همچنين ازدواج شهر

گيـري   كنـد، رد و نفـي جهـت    ترسيم مي هاش را قبل از رفتن شهر كند و زندگي اعتراف مي
مـان  رايـن  دانـد.   ها را عيب و ننگ مـي  دهد كه ازدواج با مطلقه گي زشت را نشان ميفرهن
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بعـد   نمايـانگر  وجـود زنانـه   داردو تأكيد  كردهمردان مخالفت  نفساني تمايلات اهمچنين ب
  .سازد وجود مردانه را قادر به ارتقاء و تعالي ميكه  معنوي است

 شـهرةنقد فرهنگي، مركزيت، حاشيه، نظام، رمان، فتحيه الهادي رحمون، رمـان   ها: كليدواژه
  .التي ألهمتني المرأةتلك 


