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Abstract 

Structural criticism is one of the newly established methods in literary criticism and 

a method within literature that takes its linguistic and aesthetic foundation from the 

nascent science of linguistics, especially the views of Swiss linguists, Ferdinand de 

Saussure and Russian formalists. The whole effort of the structural criticism method 

is to discover the general, mysterious and complex relationships of the structure of 

the literary work, which expresses states, thoughts, emotions, complex structures of 

linguistic, artistic, literary and aesthetic systems. They have defined three fundamental 

functions for such a critical method; Extracting the components of the structure of 

the work, establishing the relationship between the components of the structure of 

the work and showing the implication in the overall structure of the work.The ode 

"Garcia Lorca" is the work of contemporary Iraqi poet "Badr Shaker Al-Sayab" who 

wrote it in memory of the Spanish poet and writer Federico Garcia Lorca. In this 

ode, the poet has used the world dream method of "Lucien Goldman", a Romanian 
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sociologist and literary critic. It is a dream that was born from a social structure and 

born from developmental structuralism. The main argument of developmental 

structuralism is that no part has meaning by itself, but each part should be 

considered in relation to its other parts and finally the whole system. In other words, 

in the analysis of a poem from the point of view of structural criticism, its 

components and elements should not be analyzed separately; But its overall 

structure should be considered. This type of structuralism believes that artistic 

invention is the embodiment of world dreams that is born from the social status of a 

class, a specific group or a group of people. 

Therefore, it can be said that structuralism, which is considered by Goldman, on 

the one hand, seeks to examine the components and elements that make up a work, 

and on the other hand, it tries to reach the overall concept and meaning of the work 

by communicating between the components. In this critical method, the structural 

critic presents a final overview of its technical and artistic structure by analyzing the 

expressive, literary and speech elements of the text. Although the manner of Lorca's 

death and murder by the fascists has had an effect on the attention of Sayab and 

Arab poets in general on his literature and poetry, what increases this effect even 

more is the reflection of Islamic and Arabic symbols and Especially Andalusia is in 

his poems. Another fact about Lorca becoming a praiseworthy figure among 

contemporary Arab poets was his social and revolutionary role. A role that was 

reflected in his poems and eventually led to his murder. Arab poets considered him a 

revolutionary poet in the true sense of the word. In García Lorca's ode, Sayab tries to 

present an image of his ideal poet based on his socialist thought and perspective. A 

poet who is humanistic and has a social duty and should think about the society and 

the hungry. Sayab tries to bring up concepts that are consistent with Lorca's views 

and thoughts and address them in his obituary. he wants to create a match between 

Lorca's perspective and social constructions and the constructions formed in the 

work, and this is what Lucien Goldman does in the topic of developmental 

structuralism and the poet's outlook and worldview, refers to it. Sometimes the poet 

completes the structure of the ode by creating a quasi-imaginary atmosphere and 

paying attention to small elements. It is as if the poet, by creating this pseudo-

imaginary space, is looking for his global dream, which is indeed spring greens, sea 

water, fertile pastures and full of goodness and blessings, and the fight against 

poverty in the world. A space that moves forward with role-playing and centrality 

(sail). Concepts such as water, which is the source of being alive and pure, and a 

storm that can wipe away evil and wickedness from the earth, and a fire that can 
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ignite inside an oven and feed the hungry It shows the worldview of the poet and 

expresses the compatibility and equivalence of socio-economic issues at the time of 

the creation of the work with the structure of the work and their effects on each 

other. From a symbolic point of view, the poet has been able to express one of his 

goals, which is to move forward and hope for the future, by using the word "sail". 

He has well understood that the Arab nation needs hope, and it is this hope that 

forces people to continue despite all the hardships. So by bringing the word "sail" at 

the end of the ode and repeating it a lot, he is trying to promise his audience the 

forward movement.This article seeks to answer the following questions by applying 

the descriptive-analytical method and using library resources and applying this 

critical method to this poem: To what extent does the poet and his style of 

expression in the poem correspond to Lucine Goldman's style? What are the 

manifestations of the poet's dream of reforming Arab society in the poem? The main 

objective is a structural analysis of the poem and proving a hypothesis explaining 

that the poet's dream is the same dream that Lorca had, which is to change the 

human being, and thus to change the world. The results indicate that this ode is 

based on a constructive and symbolic structure, and the poet uses the "Lucien 

Goldman" world dream method and dreams of a hero, whose main goal is to reform 

the Arab and global society. be The structure of the ode aims to express the dream 

role of the poet and his heroic and charismatic mythological role. By reflecting on 

the ode, we can conclude that the poet wants to modernize and manifest his role, 

which is the savior of the Arab people, by portraying and reinterpreting the role of 

Lorca in the society of his time. 

Keywords: genetic structuralism, Badr Shaker Al-Siyab, Garcia Lorca, Lucian 

Goldman. 
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  ، أکادیمیة العلوم الإنسانیة والدراسات الثقافیةالإسلامیة الحضارة  آفاق 
  .ق  ه ١٤٤٥ الخریف والشتاء، ٢، العدد ٢٦السنة  (مقالة علمیّة محکّمة)، مجلة علمیّة نصف سنویّة

  لِبدرشاکر السیاب »غارسیا لورکا«دراسة بنیویة لقصیدة 
  اساس منهج البنیویة التنمویة  لـ"لوسین غولدمان") (علی
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  الملخص
تعتبر البنیویة إحدی الاسالیب الجدیدة فی النقد الأدبی، وتقوم مناهجه اللغویة وجمالیاتها أساسـاً علـی 

. یقـوم المـنهج البنیـوي علـی رفردیناند دي سوسـوعلم اللغة الجدیدة وخاصةً آراء اللغوي السویسري 
اکتشاف العلاقات الشاملة والمعقّدة لبناء الأثر الأدبي بحیـث تعبـر عـن حـالات وأفکـار و عواطـف و 
البنایات المعقّدة للأنظمة اللغویة و الفنیة و الأدبیة و الجمالیة. قدتعیّنوا لمثل هذا المنهج النقدی ثـلاث 

ونات البناء، وتثبیت العلاقـات بـین المکونـات، وتقـدیم المفهـوم الـدلالي وظائف و هي استخراج مک
وفحوي الأثر. قصیدة "غارسیا لورکا" من أعمال "بدر شاکر السیاب" الذي أنشدها رثاءً لفیدریکو غارسـیا 

وحلمـه  "لورکا. قد تأثر الشاعر في هذه القصیدة من مـنهج الناقـد الأدبـي الرومـاني "لوسـین غولـدمان
أنّ الابداع الفنّي هـو تجسـید الأحـلام  التي تعتقد مي الناتج عن البنیة الاجتماعیة والبنیویة التنمویةالعال

الناس. تسعی هذه المقالة للإجابة عن الأسئلة التالیة مـن خـلال المـنهج الوصـفي  الناتجة عنالعالمیة 
الشـاعر وأسـلوب تعبیـره فـي  التحلیلي وتطبیق هذه الطریقة النقدیة علی القصیدة: إلی أي مدی یتوافق

القصیدة مع أسلوب لوسین غولدمان؟ وما هي تجلّیات حلم الشاعر في إصلاح المجتمـع العربـي فـي 
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  .ق  ه ١٤٤٥ الخریف والشتاء، ٢، العدد ٢٦السنة ، الإسلامیة الحضارة  آفاق    ٣٨

أن حلم الشاعر هو نفس الحلم الذي کان عنـد لورکـا وهـو تغییـر الإنسـان،  النتایج تشیر إلیالقصیدة؟ 
صلح للمجتمع العربي من خـلال رسـم دوره وبالتالي تغییر العالم. کما تبیّن أن الشاعر یصور حلمه کم

  الأسطوري في القصیدة. 

  البنیویة التنمویة، بدرشاکر السیاب، غارسیا لورکا، لوسین غولدمان. الکلمات الرئیسیة:
  

  التمهید - ١
النقد البنیوي هو أحد الأسالیب النقدیة الجدیدة التي أدخلت الیـوم وجهـات نظـر وأفکـار جدیـدة فـي 

ق في مجال النقد وتحلیل الأعمال الأدبیة والفنیة. بنیة الکلمة تعني حرفیا الهیکل العظمي. التنظیر والتطبی
البنیة هي کلمة استخدمت في أدب العالم القدیم وقد تطور معناها في الأدب الحدیث. تُشتق بنیة الکلمة 

التـي یُبنـی علیهـا أي ) الذي یعني الأساس أو الطریقة stuereفي اللغات الأوروبیة من الجذر اللاتیني (
مبنی. البنیة تشبه الحبل الذي تصف حبات المسبحة دون أن تُری، أو مثل تعظـم جسـم الإنسـان الـذي 
یشکل الأعضاء ویمنحها التناسب الکامل والأناقة والقوة. یقول غولدمان عن کلمـة البنیـة: "البنیـة تعنـي 

بطریقة تعتمد فیها وظیفة کل مکـون علـی النظام. في کل نظام، ترتبط جمیع المکونات ببعضها البعض 
النظام بأکمله، ویدور النظام بأکمله حول جمیع المکونات کالساعة. لا یمکن لأي جزء من أي نظـام أن 
یکون کما هو خارج عمل المکونات، وبالتـالي لا یمکـن فهـم النظـام بأکملـه دون فهـم طریقـة عمـل 

  )١٠: ١٣٨٢المکونات. (غولدمان، 
قدیمة للنقد، التي تقوم علی فصل الحسن عن السیئ، والتقییمات النسبیة التي تعتمد إن التعاریف ال

علی رأي النقاد المطلعین والخبراء، هي أقل قدرة علی الاستجابة لمجالات النقد الواسعة لیومنا هذا؛ لأن 
لنقد تلك التعاریف رکزت علی استکشاف الأخطاء وإصلاحها، ولکن الیوم أصبحت مجالات وأسالیب ا

مختلفة وتنوعت وظائفها أیضًا. أحد هذه الأسالیب النقدیة هو النقد البنیوي، الذي ظهـر فـي السـتینیات 
جنبًا إلی جنب مع إضعاف تأثیر بعض الأسالیب النقدیـة والتحلیلیـة للأعمـال والنصـوص الأدبیـة مـن 

حول کلیتها هو أن: "البنیویـة  التطورات اللغویة العظیمة في القرن العشرین. ما تشیر إلیه معظم التعاریف
). بشکل عـام، ١٣: ١٣٨٠تعتبر أي تحلیل یؤکد علی العلاقات الداخلیة لأجزاء ذلك الشيء"(احمدي، 

من وجهة نظر نقاد النقد البنیوي، في تحلیل ونقد بنیة أي نـص شـعري، یجـب تنفیـذ التحلیـل والنقـد 
التوالي: المسـتوی الصـرفي (فحـص  )، وهي علی٢١٤: ٢٠٠٧وتطبیقهما علی ستة مستویات (فضل، 

الوحدات الصرفیة وتطبیقها في تکوین الترکیب اللغوي والأدبي)، المستوی النحوي (تحلیل بنیة الجمل 
وطرق إنشائها)، المستوی المعجمي (التعرف علی السمات الحسیة والتجریدیـة وأسـلوب الکلمـات)، 

وغیر المباشرة الخارجة عن نطاق اللغة)، المسـتوی المستوی الدلالي (قراءة المعاني والقواعد المباشرة 



 ٣٩   )آخرونو جوانرودی مصطفی( ... لِبدرشاکر السیاب »غارسیا لورکا«دراسة بنیویة لقصیدة 

الصوتي (فحص الحروف ورمزیتها وکذلك ترکیب الموسیقی والإیقاعات والأصوات والبحور العروضیة) 
و المستوی الرمزي (تلقي وتحلیل المعنی الثاني للنص وما یسمی الیوم في علم اللغة الجدید یتم تفسیر 

ئیسیة للبنیة التنمویة هي أنه لا یوجد للجزء معنی في حد ذاته، ولکن یجب اللغة داخل اللغة). القضیة الر
النظر إلی کل جزء فیما یتعلق بأجزائه الأخری وفي النهایة إلی النظام بأکمله. بمعنـی آخـر، فـي تحلیـل 
القصیدة من وجهة نظر النقد البنیوي، لا ینبغي تحلیل مکوناتها وعناصرها بشکل منفصل؛ ولکن ینبغـي 

نظر في هیکلها العام. فإن مهمة النقد البنیوي بحسب نقاد النقد البنیوي تتکون من ثلاث مراحل: " هی ال
وی استخراج مکونات البناء، وتثبیت العلاقات بین المکونات، و أخیـراً تقـدیم المفهـوم الـدلالي و فحـ

  )١٠: ١٣٨٢الأثر.". (غولدمان، 
غولدمان، تسعی إلی فحص المکونات والعناصـر التـي لذلك، یمکن القول إن البنیویة التي اعتبرها 

یتألف منها العمل، من جهة، ومن جهة أخری تحاول الوصول إلی المفهوم العام والمعنی الکلي للعملیة. 
العمل من خلال التواصل بین المکونات في هذه الطریقة النقدیة. یقدم الناقد البنیوي لمحـة نهائیـة عـن 

یل العناصر التعبیریة والأدبیة والکلامیـة للـنص. مـن وجهـة نظـر نقـاد النقـد بنیته الفنیة من خلال تحل
البنیوي، فإن تطبیق هذه الطریقة النقدیة علی النصوص الأدبیة والأعمال الفنیة أمر معقد للغایة وغـامض 
وصعب. وهذا ما نراه عن بعض النقاد مثل "نجیب محفوظ"، أدیب وکاتب مصري کبیـر أعلنـه بصـراحة 

"ما زال غیر قادر علی فهم أي شيء تجاه النقد البنیوي الذي قیل عن أعماله في العـدد الثـاني مـن وقال: 
) هذا الخطاب الذي ألقاه کاتب مثل نجیب محفـوظ وآخـرون، یثیـر ٩: ٢٠٠٩مجلة الفصول." (وائل، 

ذا کان صـعوبتها التساؤل في الذهن حول ما إذا کانت البنیویة کمنهج نقدي لم یفهمها النقاد بعد، أو ما إ
قد خلق هذا الحد من الغموض، فمن الطبیعي أن تصبح التحلیل علی الأعمال الأدبیة أثناء تطبیـق هـذه 
الطریقة أکثر غرابة و صعوبة. یحاول هذا المقال، بعد تحلیل مفهوم هذه الطریقة النقدیة، تطبیقهـا علـی 

ة یستخدم الشاعر طریقة الحلم العـالمي قصیدة قصیرة لـ "بدر شاکر السیاب" وشرح أنه في هذه القصید
لِــ"لوسین غولدمان"، العالم الاجتماعي و الناقد الأدبي الروماني. حلم یولد من البنیة الاجتماعیة للبنیویة 
التنمویة. یعتقد هذا النوع من البنیویة أن الاختراع الفني هو تجسید لأحلام العالم التي ولدت من الوضع 

مجموعة معینة أو مجموعة من الناس. یوضح تطبیق هذه الطریقة النقدیة أن الحلـم الاجتماعي لطبقة أو 
  الرئیسي للشاعر، وهو تغییر الإنسان وبالتالي تغییر العالم، وهذا ما یتجلی في بنیة للقصیدة بأکملها.

  

  خلفیة البحث - ٢
بحاث التي تم القیام بها، تم إنجاز العدید من الأعمال حول السیاب وأعماله، لکنه لـم یکـن أي وفقا للأ

منها عن قصیدة "غارسیا لورکا". فقد تمت إشارات مختصرة و ربما عامة في بعض الکتب والمجلات إلی 
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سي المعاصر موضوعات قریبة من هذا الموضوع وخاصة في مجال النقد البنیوي في الشعر العربي والفار
  وأهمها المذکور أدناه: 

ررسـی جامعـه ) في بحثهمـا تحـت عنـوان: "ب١٣٩١فرضي، حمید رضا؛ و پریسا قبادی سامیان( - 
" قاما تکوینی  گرایی  ساخت  رویکردثر محمود اعتمادزاده (به آذین) با تاکید بر أ» مهره مار«شناختی رمان 

بتحقیق سوسیولوجي لروایة "مهره مار" لمحمود اعتماد زاده علی اساس منهج البنیویة التنمویـة ووصـلا 
، ویقـدم ١٣٤٤إلی هذه النتیجة أن المؤلف قد رسم التناقض بین الرأسمالیة والمارکسیة في فترة ما بعـد 

  مع. الرأسمالیة کعقبة أمام الوعي العام للمجت
آخر سال  پاییز فصل«شناسی رمان  قد جامعه) في بحثه تحت عنوان: "ن١٤٠٠فاضلي، مهبود( -
" قام بالنقد السوسیولوجي للروایة علی أساس منهج البنیویـة با رویکرد ساختارگرایی تکوینی» است

التنمویة ووصل إلی هذه النتیجة: وفقًا لنظریة غولدمان، نجح مرعشي فـي إنشـاء عمـل یمکـن فیـه 
وهـذا التکـافؤ البنیـوي،  رؤیة تکافؤ ثابت بین بنیة هذا العمل وبنیة المجتمع الذي تم إنشاء العمل فیه،

  مع العلاقات الدیالکتیکیة لـمکونات الخطاب المترابطة، حولت روایته إلی عمل أدبي أصیل.
یابی   بندی و ریشه  ) في بحثهم تحت عنوان: "طبقه١٣٩٣براهیمي(إشاهمرادیان، کامران؛ و شایسته  - 
وسین گلدمن"، بعد انتقاد قصص ألف های هزار و یک شب با رویکرد نقد ساختارگرایی تکوینی ل  داستان

  لیلة ولیلة من منظور علم الاجتماع علی أساس منهج البنیة التنمویة، قاموا بتصنیف وتحلیل القصص. 
) في بحثهم تحت عنـوان: "تحلیـل ١٣٩٤خاله، محرم؛ و علی نصرتی سیاهمزگی(  رضایتی کیشه - 

یو" قاموا بتحلیل الظروف التاریخیة لتألیف شهرآشوب صنفی مسعود سعد سلمان با دیدگاه گلدمن و بورد
مسعود سعد، وتراکیبها وارتباطها بالبنیة العقلیة للشاعر، وأهم أسباب وعوامـل إنشـائها، وصـلة الشـاعر 

  بالحکومة، ومناقشة موقعه وفقًا لأصالته الاجتماعیة وشخصیته. 
ایـی تکـوینی رمـان گر  ) في بحثهم تحت عنـوان: "نقـد سـاخت١٣٩٣شهبازي، أرزو؛ وآخرون( - 
هـا"   ها اثر احمد محمود، مجله مطالعات داستانی" دارسوا النقـد الاجتمـاعي لروایـة "همسـایه  همسایه

لأحمد محمود بناءً علی نظریة لوسین غولدمان للبنیویة التنمویة. یعتقد المؤلفون أن الروایة عمل واقعـي 
لقرن الماضي، و یمکـن تطبیـق العدیـد مـن وتتعامل مع مشاکل المجتمع الإیراني في العشرینات من ا

  مکونات منهج غولدمان البنائیة علیها.
) في مقالهما تحت عنوان: "بررسی آگـاهی آرمـانی شـعر ١٣٩٤رجبی، فرهاد. وطاهرة شکوري( - 

ی ساختارگرایی تکوینی لوسین گلـدمن"، أثنـاء فحـص   امل دنقل و اسماعیل شاهرودی بر مبنای نظریه
أثیر البنی التحتیة السیاسیة والاجتماعیة لمصر وإیران علی المؤلف وروایاته، وصلا إلی نظریة غولدمان وت

  هذه النتیجة أن جزءًا کبیرًا من قیمهم المثالیة یعود إلی القیم الوطنیة.
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شناختی بر آثار طاهر وطار؛   ) في مقال تحت عنوان: "رویکردی جامعه١٣٩١عبدي صلاح الدین( - 
پژوهانه: رمان الزلزال بر اساس الگوی لوسین گلدمن" یتنـاول التحقیـق الاجتمـاعي فـي   ی مورد  مطالعه

روایة الزلزال ویعتمد في بحثه علی منظور غولدمان السوسیولوجي الذي یبحث عن الروابط البنیویة بـین 
  العمل الأدبي ونظرة المؤلف للعالم.

ل في هذا المجال، ولم یتم بعـد دراسـة وما یجدر بالذکر، لم یتم حتی الآن إجراء بحث شامل وکام
أبعاده وزوایاه بعنایة وتحلیل من قبل الباحثین. فقد کان البحـث جدیـدا کـلّ الجـدة ویختلـف اسـلوب 

  الباحث في تطرّقه للموضوع اختلافاً عن الأعمال المذکورة.
  
  نظریة البنیویة التنمویة - ٣

عن البنیویـة التنمویـة. یعتبـر غولـدمان مـن  إحدی مناهج النقد الاجتماعي هي نظریة لوسین غولدمان
مجموعة المارکسیین البنائیین ویأخذ عمله من نظریات جورج لوکاش ومـارکس وهیجـل، والأهـم مـن 
ذلك کله أنه مخلص للوکاش. لکن في الواقع، طریقته التي تسمی البنیویة التنمویة فریدة من نوعها. کان 

من خلال الجمع بین نظریة المعرفة التطوریة لبیاجیه ونظریات غولدمان مساعدًا لبیاجیه لبعض الوقت، و
  لوکاش، أنشأ إطارًا جدیدًا للبنیویة التنمویة.

یدرس غولدمان بنیة العمل ویفسر سبب ظهورها وتکوینها وفقًا للظـروف التاریخیـة والاجتماعیـة، 
هرة بشـریة إلا مـن خـلال ولهذا تسمی طریقته التکوینیة. وفقًا لغولدمان، لیس من الممکن فهم أي ظـا

تضمینها في بنیة زمنیة مکانیة عامة؛ البنیة التي تعتبر هذه الظاهرة جزءًا منها. في نظریة لوسین غولـدمان، 
تعتبر للمجموعات الاجتماعیة دور رئیسي في تکوین العمل الأدبي و رؤیة الشـاعر الکونیـة، ویعتقـد أن 

ه الـوعي الجمـاعي والقـیم الاجتماعیـة لمجموعـة أو "العمل الأدبي لیس لمؤلفه فحسب، بل یظهر فیـ
) لهذا السـبب، یـرفض غولـدمان هـذه ١٤٧- ١٤٦: ١٣٩٠مجموعات کثیرة أیضاً" (غولدمان وآخرون، 

النظریة القائلة بأن النصوص من إبداعات العبقریة الفردیة بل یعتبرها قائمة علی التراکیـب العقلیـة فـوق 
  )١١٤: ١٣٩٢و فئات معینة (سیلدن، الفردیة التي تنتمي إلی مجموعات أ

  
  تحلیل قصیدة "غارسیا لورکا" - ٤

قصیدة "غارسیا لورکا" من عمل الشاعر العراقي المعاصر "بدر شاکر السیاب" الـذي کتبهـا رثـاءً للشـاعر 
). ورغم أن طریقة قتل هذا الشـاعر الإسـباني ١٨٩٨-١٩٣٦والکاتب الإسباني فیدیریکو غارسیا لورکا (

اشیین کان لهه تأثیر علی اهتمام الشعراء العرب بأدبه وشعره، إلا أن ما زاد من هـذا الأثـر هـو علی ید الف
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انعکاس الرموز الإسلامیة والعربیة، وخاصة "الأندلس" في قصائده. والحقیقة التـي لایمکـن إغفالهـا أن 
ي والثـوري بـین لورکا أصبح شخصیة جدیرة بالثناء بین الشعراء العرب المعاصرین هـي دوره الاجتمـاع

الناس والذي انعکس في کثیر من أشعاره وأدی في النهایة إلی مقتله. لهذا اعتبره الشـعراء العـرب شـاعرا 
  ثوریا بالمعنی الحقیقي للکلمة.

السیاب هو أحد الشعراء الذین تأثروا بغارسیا لورکا وکتب قصائد تحت تأثیره أو في حـداده. یحـاول 
ر لورکا الاشتراکي، تقدیم صورة لشاعره المثالي. شاعر إنساني وعلیه واجب الشاعر، بناءً علی فکر ومنظو

اجتماعي وعلیه أن یفکر في المجتمع والجیاع. في هذه القصیدة، یحاول السیاب طرح المفـاهیم التـي 
تتوافق مع آراء وأفکار لورکا ومعالجتها في رثائه. بمعنی آخر، یریـد أن یخلـق تطابقًـا بـین منظـور لورکـا 

لمنشآت الاجتماعیة والترکیبات التي تشکلت في العمل، وهذا ما یفعله لوسین غولدمان فـي موضـوع وا
البنیویة التنمویة ونظرة الشاعر للعالم. استخدام کلمات مثل النار والماء والطوفان واستخدام کلمة "مـدی" 

بر بوضوح عـن طموحـات جمع "مدیة" بمعنی "شفرة"  ثلاث مرات في ترکیبات مختلفة ولکنها متناغمة تع
الشاعر وحلمه بمستقبل أمته. النار داخل التنّور تشبع الجیاع، والماء والطوفان یمحوان الشرور عن الأرض. 

حلـم  تستخدم الشفرات في خدمة مفهوم الخصوبة والولادة والأمـل لجیـل غـازي ومقاتـل. هنـا یـرتبط
س وتصبح صرخة آلامهم. یحاول الشاعر أن السیاب بنظریة غولدمان. قصیدة الشاعر توضع في خدمة النا

یؤمل الیائسین ویعدهم بالمستقبل والولادة من جدید لجیـل مقاتـل. یسـتمرّ الشـاعر فـي تحقـق رؤیـاه 
باستخدام کلمة "الشراع" الذي یتجلی في المقطع الثاني للقصیدة کرمز للحرکة إلی الأمـام بقـوة وسـرعة. 

بالکامل باستخدام کلمات ومفاهیم متناسبة بعضـها الـبعض  وفي المقطع الأخیر للقصیدة، یتحقق حلمه
  کـ"زورق"، "النهر"، " کولومبوس" ومغامراته واکتشاف العالم الجدید وأخیراً "القدر" الذي لابدّ أن یتغیر.

  في قلبِه تنّور
  النّارُ فیه تُطعمُ الجیاع

  و الماء مِن جحیمه یفور
  طوفانه یطهّرُ الارضَ من الشرور

  تنسجانِ مِن لظي شراع و مقلتاهُ 
   تجمّعان مِن مغازلِ المطرِ 

  خیوطَه، و مِن عیونٍ تقدح الشرر
  و مِن ثديّ الامهاتِ ساعةَ الرضاع
  و مِن مُدی تسیلُ منها لذةُ الثمر

  و مِن مدی للقابلاتِ تقطعُ السرر
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  و مِن مدی الغزاةِ وهي تمضغُ الشعاعَ 
  شراعُه النديّ کالقمرِ 
  رِ شراعُه القويّ کالحج

  شراعُه السریعُ مثلُ لمحةِ البصرِ 
  الاخضرُ کالربیع شراعُه

  الأحمرُ الخضیبُ من نجیع
  کأنّه زورقُ طفلٍ مَزّق الکتاب
 ممافیه بالزوارقِ النّهر

ُ
  یملأ

  کأنّه شراعُ کولمبس في العباب
نّه القدر

َ
  کأ

  )٣٣٣: ٢٠٠٠(السیّاب، 

نقاد النقد البنیوي، المذکور أعلاه، یجب الآن  بعد بیان المقدمة التحلیلیة للقصیدة وبیان وجهة نظر
تحلیل العمل الأدبي علی عدة مستویات و تطبیقهـا علـي نظریـة غولـدمان للوصـول إلـی عمـق اللغـة 
ودلالاتها الصعبة والمعقدة في العمل الأدبي ومهمتها فـي التعبیـر عـن رأي الشـاعر وعواطفـه والتزامـه 

  شعبه.  تجاه
ضوعها هو حلم بإعادة قراءة جدیدة للتاریخ البشري وتمحور الشاعر علی الهیکل العام للقصیدة ومو

الإنسان ورؤیته الجدیدة للحالة الإنسـانیة المعاصـرة. یصـور الشـاعر مجموعـة مـن القـیم والمفـاهیم 
والصلات، من خلال بعض الرموز والأشکال، بتعبیراته الأدبیة الجمیلة. یجمع الشاعر من خلال التکرار 

ات وترتیبها البنیـوي، بـین الفردیـة والجماعیـة، والإنسـانیة والأنطولوجیـا، ویتتبـع آثارهـا لبعض الکلم
  وعلاماتها في القضایا النفسیة والاجتماعیة.

قسّم الشاعر بنیة للقصیدة، التي لها کلاً موحدًا، إلی ثلاثة أقسام أو مقاطع، وأرسی وحـدة وتماسـکًا 
وتحلیـل نـص القصـیدة وهـذه المقـاطع الثلاثـة مـن حیـث جیدًا فیما بینها. وفیما یلـي، یـتم فحـص 

  والمحتوی.  الشکل
  
  المقطع الأول للقصیدة ١- ٤

  في قلبِه تنّور/ ... و من مُدی الغزاة و هي تمضغُ الشعاع.
یبدأ الجزء الأول من القصیدة من وجهة نظر دلالیة بنهج انطوائي وموقـف مقصـور علـی الـداخل. 
بنیتها متوهّجة و رمزیة إلی حد ما. "تبدأ القصیدة بصورة متوهجـة، متفجـرة (التنّـور فـي القلـب) تتولـد 
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 امل وتوحد وإخصـاب"فاعلیتها من حدة ثنائیة ضدّیة أساسیة: النار / الماء تُخلَق بین طرفیها علاقات تک
  ) ١٥٩: ٢٠٠٧قصاب، (

من الواضح أن الماء والنار متعاکسان ویتعارضان مـع بعضـهما الـبعض وأن أحـدهما هـو المـدمّر 
بالآخر، وخاصة الماء الذي یلعب دورًا أساسیًا في هذا الصراع. لکن العلاقة السلبیة والمدمرة هنا تفسـح 

ور: "اللغة جهاز ملون مثل البساط، وهو عمل فني ینتج مـن المجال لعلاقة تطوریة ومثمرة. یقول دوسوس
التباین البصري للخیوط الملونة المختلفة. لذلك فإن المهم في التحلیل هو التلاعـب بهـذه التناقضـات 

  )٤٩: ١٣٨٢ولیس الأسالیب التي من خلالها یتم الحصول علی الألوان". (دوسوسور، 
تنور)، أي: في قلب الشاعر التنور. تبدأ کلمة "تنّور" بالتـاء تتجلی هذه الوحدة بهذا الوصف (في قلبه 

ویتکرر هذا الحرف عشرین مرة في القصیدة. والتاء من الحروف المتفجرة، والسبب في تعیینه هو أنه من 
أجل نطق هذا الصوت، یتم حظر تدفق الهواء مؤقتًا في تجویف الفم، ثم یتم إطلاقه فجأة ویبدأ من الفم. 

) والنـون ٤٥، ١٩٨٧ج المفاجئ لتدفق الهواء من الفم یثیر الشدة والحدة ".(الباکیر البرازی،"هذا الخرو
  في کلمة تنّور مشدّدة وهذه تدل علی حدتها أکثر فأکثر.

"تتنامی القصیدة علی هذا المحور الجوهري: محور التوحد بین النقیضـین النـار والمـاء، بیـد أنهـا 
الانتقال من فاعلیة العنف إلی فاعلیة أقل حدة وأکثر هـدوءاً، هـي  تخضع لتحول داخلي بارز، یتمثل في

فاعلیة النسج و التجمیع، اللذین یبدأان في إطار الإبحـار والمطـر، قبـل أن یتابعـا تنمیـة سـیاق التـوهج 
والعنف والقدرة علی العطاء. وتنتقل القصیدة من الداخل إلی الخارج (قلبه/ مقلتـاه) ومـن المفـرد إلـی 

  )١٦٠: ٢٠٠٧قصاب،   (محتفظة بمحورها الجوهري". المثنی،
هناك ارتباط بین النار والماء في قلب الشاعر. النار التي داخل الفرن وتشبع الجیاع (النارُ فیـه تُطعِـم 
الجیاعَ) والماء الذي یغلي (و الماءُ مِن جحیمه یفورُ) اجتمعا بقلب الشاعر وحوّلا التعارض إلی التعاون 

القلب مصدرا للماء والنار. النار داخل القلب تحترق من أجل الآخرین وتمـلأ الجیـاع  والتوازن. یصبح
وتمنحهم الحیاة. کما یغلي الماء داخل القلب، ویهب طوفان ویطهّر الأرض من الشرور. (طوفانُه یطهّـر 

وإطعـام الأرض مِن الشّرور). النار المشتعلة تجد وظیفة أخری عند الشاعر وتوضع داخل التنور للخبـز 
الجیاع. الماء الذي یمکن أن یتحول إلی السیل، هذه المرة یفور في قلب الشاعر لیکون له وظیفة إیجابیة. 
إن الطوفان الذي یدمّر الأشیاء، هذه المرّة یقع في قلب الشاعر لیدمر الأشـرار ویصـبح مصـدر الطهـارة 

رمزا للتغییر في العـالم وبرأیـه، فـي قلـب والنقاء والحیاة الجدیدة. هکذا یعتبر الشاعر لورکا في قصیدته 
لورکا، وضعت العناصر الأربعة (الماء والریـاح والأرض والنـار) المعارضـة جانبـاً وتعاونـت لمسـاعدة 
الجیاع. تم جمع عناصر الطبیعة الأربعة التي تم ذکرها بشکل مباشر أو غیر مباشر في المقطع الأول مـن 
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عاون وتوازن الطبیعة وإقامة العـدل فـي المجتمـع. "فـي قلبـه القصیدة في قلب لورکا وأصبحت مصدر ت
والطوفـان یطهّـر الأرض".  –المـاء یشـکل طوفانـاً  –و الماء من جحیم التنور یفور  –النار في التنور  - تنور

  ) ١٦٣(المرجع نفسه، 
ر من وجهة نظر الرمزیة وما یسمی (اللغة داخل اللغة) في اللغویـات الجدیـدة، یبـدو وکـأن الشـاع

یرید، وِفقاً لنظریة غولدمن وبنیته التکوینیة، تحدیث دوره کمنقذ الشعب العربي باستدعاء لورکا ودوره في 
المجتمع. المفاهیم المذکورة مثل الماء الذي هو مصدر الحیاة والنقاء، والطوفان الذي یمحو الشـر مـن 

عن رؤیة الشاعر المتجدّدة إلی الکـون الأرض، والنار التي تشتعل داخل التنور وتطعم الجیاع، کلّها تعبر 
  والحیاة وتعبّر عن توافق وتکافؤ القضایا الاجتماعیة والاقتصادیة وتأثیراتها علی بعضها البعض. 

من وجهة نظر صرفیة، یمکننا رؤیة التناقضات والمواجهات المزدوجة بین الأفعال المذکر والمؤنث. 
فعال المؤنثة، وهذه الهیمنة تلقي بظلالها علی المقطع الأول في هذه التناقضات، تکون الهیمنة مع بنیة الأ

  من القصیدة. (تطعم، تنسجان، تجمعان، تقدح، تسیل، تقطع، تمضغ/ یفور، یطهّر، مزّق، یملأ).
من وجهة نظر نحویة، یمکن فحص وظیفة النعت في القصیدة بأکملها. قد ورد النعت في المقـاطع 

لنعت في المقطع الأول: (النارُ فیه... "وصف للتنور"، الشـرور، تجمعـان، الثلاثة من القصیدة کما یلي: ا
الشعاع). النعت في المقطع الثاني: (الندی، القوی، السریع، الاخضر، الخضیب، الندی). النعـت فـي 

 المقطع الثالث: (مزّق الکتاب).

وجودًا مستقلاً عـن  وظیفة النعت تنطوي علی خصائص معینة: إنه لا یؤسس علاقة ترکیبیة، ولا یعني
الجوهر، ولا یؤسس علاقة بین جوهرتین. إنه یصف جوهر الکلمة فحسب، و هذا ما رأیناه عن النعت في 

  المقاطه الثلاثة. 
في المقطع الأول من القصیدة، القلب هو مصدر ومکان لشیئین حیـویین؛ واحـد للحـرق والآخـر 

ین إلی ولادة جدیدة ونهج جدید حاول الشاعر بتعبیره للتنظیف. تؤدي العلاقة المتوازنة بین هاتین الکلمت
الجمیل وترتیبه المناسب للکلمات تحویل هذا التباین إلی تباین متوازن وموحد في قلبه. تعتمد بنیة هذا 
الجزء من القصیدة بالکامل علی التباین والتوازن. عناصر التباین الرئیسیة هي التنقل والدینامیکیات بـین 

ن "النار والماء". (في قلبِه تنورٌ / النارُ فیه تُطعِم الجیاعَ / و الماءُ مِن جحیمه یفورُ) کلاهما شیئین متعارضی
لهما بنیة متفجرة ومشتعلة ولکنهما تحولا في قلب الشاعر إلی شیئ موحد ومتوازن. وهکذا کلمة "مدی" 

(و مِن مُدی تسیلُ منها لذةُ جمع "مدیة" بمعنی "الشفرة" التي استخدمت ثلاث مرات في ترکیبات مختلفة 
الثمر/ و مِن مدی للقابلاتِ تقطعُ السرر/ و مِـن مـدی الغـزاةِ وهـي تمضـغُ الشـعاعَ) ولکنهـا تناغمـت 
واستخدمت في ترکیبات متوازنة أخری لتعبـر عـن مفهـوم الثمـار والخصـوبة والـولادة والأمـل لجیـل 
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وضوع القصیدة ووظیفتهـا الرئیسـیة للإنسـان المستقبل. بهذه الطریقة، یربط الشاعر بشکل غیر مباشر م
والمجتمع ویرید خلق الإثارة والحیویة والحرکة في مجتمعه. تحافظ القصیدة علی مفهومهـا الأساسـي 

  والرئیسي، وهو في الواقع التوازن والمعارضة، وتستمر في حرکتها إلی نهایة المطاف. 
دات والعبـارات التـي أثّـرت فـي إزالـة ما یمکن ملاحظته في ما یلي هو وجود مجموعة مـن المفـر

التعارض والتباین بین الماء والنار وخلقت نوعًا من التوازن بینهما. من وجهة نظر نحویـة، یلعـب حـرف 
(مِن) الجارّة  الدور الأکثر أهمیة في هذا التوازن. استمرار حرکتها منذ بدایة القصیدة وتأثیرها في أجزائها، 

المتعلقة بالماء (مدی تسیل ...) والنار (مدی الغزاة ... الشعاع) متواصلة و استطاعت أن تجعل الدلالات 
مترابطة حتی نهایة القسم الأول. وقد أصبح هذا الدور أکثر بروزا واستطاعت حرف (مِن) الجارّة أن توحد 
ل کل المفاهیم المتعارضة في اتجاه مهمة رئیسیة وهي "الولادة والحداثة". عنـد هـذه النقطـة توضـع کـ

المفاهیم والعلامات المتباینة في خدمة حلم الشاعر وهـي "الـولادة الجدیـدة". تمثـل الکلمـات، معًـا 
مطار (مغازل المطر) لأوبمساعدة بعضها البعض، المراحل المختلفة للولادة الجدیدة، بدءًا من هطول ا

ي ثدي الأم (ساعة الرضاع)، والعیون الملیئة بالدفء والنور والشرر (عیون طاقة الشر) إلی إفراز الحلیب ف
ویصورون وقت الحمل (لذة الثمرة) وکذلك ولادة الطفل (تقطع السرر) وفتح العیون علی الدنیا المنیرة 

  وغزو الغزاة من أجل الحریة و الدفاع عن الشعب (تمضغ الشعاع). 
في بدایة القصیدة  إذا أردنا النظر في البنیة الکاملة للقصیدة، فإن استخدام أسلوب (الجار والمجرور)

وتکرارها سبع مرات في المقطع الأول لا یمکن أن یکون بدون غرض محدد. أثّـر هـذا الأسـلوب علـی 
مضمون القصیدة تأثیرًا أساسیًا وله رسالة خفیة یتم إخبارها بأشکال وطرق مختلفة حتی نهایـة القصـیدة. 

  التعبیر عنها بلغة رمزیة وغامضة. هذه الرسالة هي حلم الشاعر بتغییر العالم العربي، والتي یتم
من وجهة نظر نحویة، یتم استخدام أسلوب العطف سبع مـرات فـي هـذه القصـیدة، وهـو الأکثـر 

کمـا رأینـاه فـي هـذا  استخدامًا في المقطع الأول. والعطف یقوي التماسك والوحـدة بـین المکونـات.
  یفورُ).المقطع. (النارُ فیه تُطعم الجیاعَ و الماء مِن جحیمه 

لا یقتصر تأثیر بنیة هذا القسم من القصیدة علی الجانب الدلالي واللغـوي، بـل یشـمل أیضًـا نقـل 
المشاعر والعواطف وموسیقاها الساحرة. یجب أن یکون الشـاعر الـذي لدیـه لغـة فنیـة أدبیـة وإبداعیـة 

أظهـر کـل هـذه  علی عرض الفکر والعاطفة والشعور والذوق. یجـب الاعتـراف بـأن الشـاعر قـد  قادرًا
  المستویات بقدرته.

والجدیر بالذکر تطبیق نظریة "غولدمان" علی المقطع الأول من القصیدة التي تعبر عن العلاقـة بـین 
الکلمات والتعبیرات وبنیة القصیدة بشکل عام والترکیبات العقلیـة للشـاعر. تمکّـن المقطـع الأول مـن 

وی الأدبي بأفضـل طریقـة ممکنـة. بعـد التأمـل فـي القصیدة من عرض التأثیر المتبادل للشکل والمحت
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کلمات وتعابیر مثل "تنّور"، "النّارُ"، "الجیاع"، "الماء مِن جحیمه یفور"، "طوفانه یطهّرُ الارضَ من الشرور"، 
"مِن عیونٍ تقدح الشرر"، "مِن مدی الغزاةِ وهي تمضغُ الشعاعَ" نفهم بوضوح أن همّ الشاعر الرئیسي فـي 

هو تحریض الجیاع علی الثورة. یتحدث الشـاعر عـن طوفـان الغـزاة لتطهیـر الأرض مـن  هذه المرحلة
  الأشرار. الجیاع الثائرون الذین یفور الماء من جحیمهم وتقدح الشرر من عیونهم.

  
  المقطع الثاني للقصیدة ٢- ٤

  حمر الخصیب من نجیع.شراعه النديّ کالقمر/... الأ
یبدو أن الحرکة الثانیة في القصیدة هي حرکة خارجیة، بینما توجد خلف بنیتها الظاهریة معنی لغوي 
ودلالي الخفیة. إن کلمة (الشراع) وهي الکلمة الأساسیة والرئیسیة في هذا القسم تظهـر متطـورة وقویـة 

کرار کلمة (الشراع) التي ت - ومتمردة (شراعه القوی کالحجر) وأول ما یثیر رأي القارئ في هذا القسم هو 
تتکرر أربع مرات وتدخل کعنصر یعطي التماسك والإیقاع للمقطع الثاني والقصیدة بأکملها. تظهر کلمة 
(شراع) في بدایة جمل المقطع الثاني ویمکننا أن نری المرونة في لفظ هذه الکلمـة ودلالتهـا. إن تکـرار 

ذهان نوعًا من الاستقلال والمرکزیة للکلمة. قد ظهـرت (شراع) في بنیتها النحویة (الإضافة) یعید إلی الأ
هذه الکلمة في الشکل الأول من العرض بالماء (شراعه الندي) وتغیر عرضـها فیمـا بعـد إلـی ترکیبـات 
مختلفة. تجسدت التناقضات في شکلها في بنیة متوازنة بحیث نری لکل جملة صفتها الخاصة، والجملة 

من حیث المعنی، ولا نری حتی عاطف بینها، ولکن (الشراع) یلعـب دوره  التي تأتي بعدها مختلفة عنها
  الرئیسي ویربط الجمل ببعضها البعض ویتکرّر في بدایة کلّ منها.  

یتکون النمط الرباعي الجدید من کلمة (الشراع) في شکل عبارة اسمیة. إن تکرار هـذه الکلمـة فـي 
البعض. من أهم مزایا شعر السیاب مقارنة بغیره مـن  أشکال مختلفة یجعل هذا المقطع متناسقة ببعضها

الشعراء أن السیاب علی درایة جیدة بدور کل کلمة. إنه یعرف قدرة الاستقراء وتأثیر الکلمات جیدًا، وهـو 
شاعر غني بالکلمات. یستخدم دائمًا الکلمات التي لها قوة فریدة في الاستقراء وتترك تأثیرًا حقیقیًـا وفنیًـا 

ه. وفي هذا المقطع، نلاحظ بنیة عمیقة ومتکررة للعبارات وخاصة لکلمة (شراع) التي تمنـع علی جمهور
الفجوة و التشتّت في القصیدة وتزیدها القوّة والتلاصـق وتحرکهـا إلـی الأمـام بقـوّة وسـرعة؛ وهـذا مـا 

  تستدعیه القصیدة ویشکل جوهرها. 
لا توجد وحدة بینهـا. وکلمـة (شـراع) في هذه المرحلة من القصیدة، للصفات دور فردي ومستقل و

تربطهم ببعض، والتي تظهر أحیانًا سریعة، وأحیانًا صلبة، وأحیانًا مع شـعاع مثـل القمـر، وأحیانًـا بلـون 
أخضر مثل الربیع. في هذه المرحلة، تأخذ کلمة (شراع) سمات مختلفة ولها طبیعـة مرکبـة لخصـائص 
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القصیدة. تکمل هذه المیزات بنیة القصیدة من خلال الاهتمام النمو والتطور ذات الأوجه التي تدعو إلیها 
بالعناصر الصغیرة وخلق جو خیالي. یبدو الأمر کما لو أن الشاعر، من خلال خلق هـذا الجـو الخیـالي 
یبحث عن حلمه العالمي وهو خضرة الربیع ومیاه البحر والمروج الخصـبة والملیئـة بـالخیر والبرکـات 

لم. الجو الذي تلعب کلمة (الشراع) الدور الرئیسي فیه. تدل هیمنة الأسماء علـی ومحاربة الفقر في العا
الأفعال والحروف علی التمرد وهیمنة الأسماء في القصیدة بأکملها. یمکن اعتبار کلمة (شـراع) الکلمـة 
المهیمنة علی بنیة القصیدة بأکملها؛ لأنه تکررت سبع مرات في القصـیدة و أربـع مـرات فـي المقطـع 

لثاني. تظهر هذه الکلمة في القصیدة بأکملها بطریقة لها صلة وطیدة وقویة بالماء وبعیدة تمامًا عن النار. ا
والماء رمز للحرکة والتدفق. سکونها مصدر اضمحلال وحرکتها مصدر نقاء. ترتبط تارةً بالسماء والقمر و 

آخر. کأنهـا خلقـت لیتلعـب دورهـا  تارةً بالأرض والحجر. تتّصف بالقوة والسرعة. تخضرّ حیناً وتحمرّ 
الکامل وتستمرّ في حرکتها إلی الأمام. ومن منظور الزمني، فإن حرکة القصیدة لها حرکة نحو المستقبل و 

  المستقبل.ربما یرید الشاعر، باستخدام هذه الکلمة الجوهریة، إبراز دوره المحدد بین شعبه في 
  
  المقطع الثالث للقصیدة ٣-٤

  مزّق الکتاب/... کأَنّه القدر. کأنّه زورق طفلٍ 
في هذا المقطع من القصیدة الذي یرتبط ارتباطًا وثیقًا بالمقطع الثاني، تتخذ کلمـة (شـراع)، والتـي 
کانت أیضًا الکلمة الأساسیة في المقطع الثاني، شکلاً جدیدًا مختلفاً عن السابق. الشـراع یغیـر طبیعتـه 

. تکتسب، بعد ذلك، کلمة (شراع) شکلها النهائي من التجلّي ویحوّل إلی زورق طفل (کأنّه زورق طفلٍ)
والتجسید في إطار رمزي ودلالي، وهو تغییر المفهـوم. یبـدأ هـذا الشـکل الجدیـد فـي الحرکـة الثالثـة 
للقصیدة ببنیة جدیدة و قائمة علی أسلوب التشبیه مع کلمة "کأنّه". تجد کلمة (شراع) معناهـا الجدیـدة، 

، وهو مغامر یبحث ویضـحي بنفسـه فـي طریـق ١جها وتصبح واحدة مع "کولمبسخاصة عندما یتم دم
المزید من التطویر واکتشاف عوالم مجهولة (کأنّه شراع کولمبس فی العباب). وأخیرًا، فإن کلمة (شراع) 

  ترید أن تکون مثل "القدر" (کأنة القدر). 
لاً وسـحرًا خاصًـا علـی کما یقول الـدکتور آذرنـوش: "الکلمـات ودقـة اسـتخدامها تضـفي جمـا

 القصائد:" الکلمات مثل الکائنات الحیـة. شـکل وقالـب الکتابـة هـو جسـدهم والمعنـی روحهـم. "
) تنطبق الکلام علی کلمة (شراع) في القصیدة انطباقاً. أعطت هذه الکلمـة سـحرًا ١٠ :١٣٨١(آذرنوش، 

خاصًا للقصیدة، ویمکن القول أن عنصر القصیدة الرئیسي بأکملهـا هـو (الشـراع) وهـذه الکلمـة هـي 
المهیمنة علی بنیة القصیدة؛ بحیث تکررت سبع مرات وتحوّلت زمن القصیدة إلی المستقبل لأن الشراع 

  حرّک إلی الأمام وینظر إلی المستقبل. یت
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من وجهة نظر بلاغیة، یوجد العدید من التشبیهات في هذا المقطع من القصیدة. التشبیه لـه وظیفـة 
موازنة وموحدة لجوهرتین منفصلتین وبعیدتین من خلال الإصرار علی نقطة الاتصـال والتلاقـي وإزالـة 

الدینامیکیة للبشر. (کأنّه زورق وازاته ووظائفه أنه یخلق الحرکة المسافة بینهما. من أهم نتائج التشبیه وإنج
طفلٍ مزّق الکتاب/ کأنّه شراع کولمبس في العباب/ کأَنّه القدر). قد شبّه الشراع، في قلب الشاعر وفي جو 
خیالي، إلی زورقٍ ملئ بزوارق النهر وشراع کولمبس الذي یغامر ویبحث عن عالم جدیـد لیغیّـر تقـدیر 

ائس عن التغییر. قد استخدم الشاعر هذا التشبیه للتعبیر عما في ضمیره وهو خلق الحرکة لشـعبه شعب ی
  ومساعدتهم لتحدید المصیر.

وفي القصیدة، تماسك وتناغم داخلي معین بین المقاطع الثلاثة (الأول، الثاني والثالث)، والمحاور 
بعضها البعض ولکنهـا رتّبـت مـع ترتیـب وتـوازن الثلاثة (الماء، النار والشراع) التي تتعارض أساسًا مع 

  خاص بحیث یؤدي کل واحد وظیفته الخاصة.
هناك علاقة توازن ووحدة بین "الماء" و"النار"، ومراعاة النظیر بین "الماء" و "الشراع". من وجهـة نظـر 

  الموسیقی، هناك علاقة قویة بین موسیقی الکلام ومعناه في القصیدة.
استطاع الشاعر أن یعبر عن أحد أهدافه باستخدام کلمة "شراع"، وهو الأمل في من وجهة نظر رمزیة، 

المستقبل والحرکة إلی الأمام. لقد فهم الشاعر جیداً أن الأمة العربیة بحاجة إلـی الأمـل، وهـذا هـو مـا 
یجعل الناس یأملون في الحرکة رغم کل المصاعب. لذلك بإحضار کلمـة "شـراع" فـي نهایـة القصـیدة 

  رها کثیرًا، فإنه یحاول أن یعد جمهوره بالحرکة إلی الأمام. وتکرا
هکذا یرید السیاب أن یلعب دورًا تجاه شعبه ومجتمعه. في رأیه، لا یمکن للشاعر الثوري أن یعـیش 
في رخاء وسلام بینما الناس یعانون ویتضورون جوعا. یقول السیاب: "لا ینبغـي للشـاعر أن یـدافع عـن 

زمن النضال السیاسي والاجتماعي. وهذا یدل بوضوح علی تأثیره من نظریـة لورکـا نظریة الفن للفن في 
قول لورکا]: أنا مِن الذین یعتقدون أن الفنـان لـه دیـن یجـب أن یفـي بـه أمـام یحول دور الشاعر [حیث 

المجتمع الفقیر ... إذا کان الشاعر سیتحدث بصـدق عـن کـل مظـاهر الحیـاة فعلیـه أن یتحـدث عـن 
  )٨: ١٣٩٥لامه أیضاً، دون أن یجبره أحد علی ذلك. (حوري، المجتمع وآ

یتفق هذا الرأي والعقیدة عند السیاب مع ما یقوله لوسین غولدمان. یعتقد غولدمان: "یجب علی عالم 
الاجتماع أن ینتبه إلی العمل الفني من خلال رؤیته الکونیة. لا یمکن أن تکون الأعمال الأدبیة صالحة إلا 

) "تنبـع رؤیـا القصـیدة ٩٥: ١٣٩٤ا تماسك داخلي وتمثل رؤیة المؤلف الکونیة. (راودراد، إذا کان لدیه
الجوهریة، ... من رؤیا للعالم محددة بعبارة لوسین غولدمان. فهي لیست معاینة لذات فردیة وحسب. بل 

  ) ١٧٦: ٢٠٠٧للنمط، للشاعر، للشعر ودوره في تغییر العالم." (قصاب، 
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لنقد البنیوي أنهم یختارون قصائد قصیرة للنقد والتحلیـل. لأنـه مـن وجهـة من أهم خصائص نقاد ا
نظرهم، یستخدم الشعراء مفاهیم أکثر ثراءً بمستوی لغوي أعلی وأکثر أدبیة في قصائدهم القصـیرة. وفـي 
هذا السیاق، یقول مؤلف کتاب "خطاب النقد": "إن الشکلانیین یعتبرون معظم القصـائد مناسـبة للنقـد، 

) بناءً علی ما ذکر، یتضح ٢١٦: ١٣٨٢غني الشاعر قصیدته غناءً من أجل مراعاة قصرها". (پاینده، حیث ی
سبب اختیار هذه القصیدة القصیرة من الشاعر. وما لا ینبغي إغفاله هو أن غالبیة النقاد الأدبیین قد وضعوا 

لکلمات وقوتها الاستقرائیة الروایة کموضوع البحث ومعیار لمعرفة الکاتب، ولکن حسب معرفة الشاعر با
والقدرة علی استخدام کل کلمة بشکل صحیح وفي الوقت المناسب، وکذلك المیزات البارزة والفریـدة 
الموجودة في القصیدة (غارسیا لورکا)، یعتقد کاتب هذه السطور أن القصیدة المذکورة تعتبر مادة بحثیـة 

تضیف إلی الجانب المبتکر والجدید للعمل المذکور. مناسبة للتحلیل والنقد البنیويّ للشاعر ویمکن أن 
بناءً علی ما ذکر أعلاه، یتضح سبب اختیار هذه القصیدة القصیرة مـن الشـاعر العراقـي الشـهیر. ومـا لا 
ینبغي إغفاله هو أن غالبیة النقاد الأدبیین قد وضعوا الروایة کموضـوع البحـث ومعیـار لمعرفـة الکاتـب، 

بالکلمات وقوتها الاستقرائیة والقدرة علی استخدام کل کلمة بشکل صـحیح ولکن حسب معرفة الشاعر 
وفي الوقت المناسب، وکذلك المیزات البارزة والفریدة الموجودة في القصیدة (غارسـیا لورکـا)، یعتقـد 
کاتب هذه السطور أن القصیدة المذکورة تعتبر مادة بحثیة مناسبة للتحلیل والنقد البنیويّ للشاعر ویمکن 

  ن تضیف إلی الجانب المبتکر والجدید للعمل المذکور.أ
  
  النتیجة - ٥

من أهم مزایا شعر السیاب مقارنة بغیره من الشعراء أن السیاب علی درایة جیدة بدور کل کلمة. إنه یعرف 
قدرة الاستقراء وتأثیر الکلمات جیدًا، وهو شاعر غني بالکلمات. یستخدم دائمًا الکلمات التـي لهـا قـوة 
فریدة في الاستقراء وتترك تأثیرًا حقیقیًا وفنیًا علی جمهوره. إذا أردنا النظر في البنیة الکاملة للقصیدة، فـإن 
استخدام أسلوب الجار والمجرور في بدایة القصیدة وتکرارها سبع مرات في المقطع الأول لا یمکـن أن 

ستولت علیها تأثیرًا أساسـیًا علـی یکون بدون غرض محدد. ترك هذا النمط مع الحجم والمساحة التي ا
القصیدة بأکملها وله رسالة خفیة یتم إخبارها بأشکال وطرق مختلفة حتی نهایة القصیدة. هـذه الرسـالة 

  هي حلم الشاعر بتغییر العالم العربي والولادة الجدیدة التي یتم التعبیر عنها بلغة رمزیة ومبهمة.
یة ویمکن القول أن هذه القصیدة مبنیة علی بنیـة بنـاءة بشکل عام، لهذه القصیدة الشعریة صفة رمز

ورمزیة. یستخدم الشاعر أسلوب لوسین غولدمان في حلمه العالمي وأحلام البطل الذي هدفه الأساسي 
إصلاح المجتمع العربي والعالم الجدید. تهدف بنیة القصیدة إلی التعبیر عن دور الحلم للشـاعر ودوره 
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الرئیسي للشاعر والذي یشبه إلی حد ما حلم غارسیا لورکا، هو تغییر الإنسان  الأسطوري البطولي. الحلم
  وتغییر العالم نتیجة لذلك، وهذا ما تجلی في بنیة للقصیدة علی الإطلاق.

والشاعر من خلال الاهتمام بالعناصر الصغیرة وخلـق جـو خیـالي تکمـل بنیـة القصـیدة ومیزاتهـا 
شاعر، من خلال خلق هذا الجو الخیالي یبحث عـن حلمـه العـالمي المنشودة. یبدو الأمر کما لو أن ال

وهو خضرة الربیع ومیاه البحر والمروج الخصبة والملیئة بالخیر والبرکات ومحاربة الفقر في العالم. الجو 
الذي تلعب کلمة (الشراع) الدور الرئیسي فیه. استطاع الشاعر، باستخدام هذه الکلمة، أن یعبر عن أحـد 

هو الأمل في المستقبل والحرکة إلی الأمام. لقد فهم الشاعر جیداً أن الأمة العربیة بحاجـة إلـی أهدافه و
الأمل، وهذا هو ما یجعل الناس یأملون في الحرکة إلی الأمام رغم کل المصاعب. هکذا یریـد السـیاب 

خـاء وسـلام بینمـا أن یلعب دورًا أمام شعبه ومجتمعه. وفي رأیه، لا یمکن للشاعر الثوري أن یعیش في ر
  الناس یعانون ویتضورون جوعا. 

  
  الهامش

کـان فـي  .. کریستف کلمب أم کریستوفر کولومبوس رحالة و ملاّح إیطالي، ینسب إلیه اکتشاف العالم الجدیـد١
مهمة من مملکة قشتالة لإیجاد طریق من الغرب إلی الهند، لکنه انتهی به المطاف في أمریکـا واکتشـف هـذه 

  )٨: ١٣٨١القارة غیر المعروفة. (کلمب، 

  
  المصادر
  الکتب

  ش)، ساختار و هرمنوتیك، انتشارات گام نو، چاپ سوم.١٣٨٠( احمدي، بابك
 ن فرهنگ عربي، انتشارات سمت،  چاپ سوم.ش)، تاریخ و زبا١٣٨١( آذرنوش، آذرتاش

 )، فقه اللغة العربیة، دار مجد لاوي، المجلد الأول.١٩٨٧( الباکیر البرازي، مجد محمد

  ش)،  گفتمان نقد، تهران،  نشر روز نگار، چاپ اول.١٣٨٢( پاینده، حسین
عباس مخبر، تهران، طرح نو، ی ادبی معاصر، مترجم:   ش)، راهنمای نظریه١٣٩٢( سلدن، رامان؛ پیتر ویدوسون

 چاپ پنجم.

  )، دیوان، المجلد الأول، بیروت: دار العودة.٢٠٠٠السیاب، بدر شاکر (
)، اتجاهات النقاد العرب في قـراءة الـنص الشـعري الحـدیث، منشـورات عـالم الکتـب ٢٠٠٤عبابنة، سامي (

  الحدیث، المجلد الأول.
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 دمشق، منشورات اتحاد الکتاب العرب.  )، تحلیل الخطاب الأدبي،٢٠٠٣عزام، محمد (

  .١)، نظریة البنائیة في النقد الأدبي، دار الشروق، ج ١٩٩٨فضل، صلاح (
  .٢)، مناهج النقد الأدبي الحدیث، دمشق، دار الفکر، ج ٢٠٠٩قصاب، ولید (

و  )، سفرنامه کریستف کلمب در نخستین سفر به قـاره جدیـد، ترجمـه: مهیـار خلیلـی١٣٨١( کلمب، کریستف
  کامیاب خلیلی، نشر قصیده سرا.

شناســی ادبیــات (مجموعــه مقــالات)، متــرجم:   ش)، درآمــدی بــر جامعــه١٣٩٠( گلــدمن، لوســین و دیگــران
  جعفر پوینده، تهران، نقش جهان مهر، چاپ دوم.   محمد

 ش)، نقد تکویني، مترجم: محمد تقي غیاثي، انتشارات نگاه، چاپ اول.١٣٨٢( گلدمن، لوسین

   .١)، تلقي البنیویة في النقد العربي، دار العلم والإیمان للنشر والتوزیع، ط٢٠٠٩عبد الرحیم ( وائل، سید
 

  المقالات
)، "به نام تو این مرگ خجسته است: فدریکو گارسیالورکا در شعر شاعران مدرن عـرب"، ش١٣٩٥( حوری، یعیر

  مترجم: مجیب مهرداد، مجله زمین (سیاست، فرهنگ و فلسفه).
ش)، دوره زبــان شناســي عمــومي، متــرجم: کــورش صــفوي، انتشــارات هــرمس، ١٣٨٢( ، فردینــاندوسوســور
 دوم.  چاپ

 شناسی هنر و ادبیات، نشر دانشگاه تهران.  های جامعه  )، نظریهش١٣٩٤( راودراد، اعظم

ی )، "بررسی آگاهی آرمانی شعر امل دنقل و اسماعیل شاهرودی بر مبنـا١٣٩٤رجبی، فرهاد؛ و طاهره شکوری(
، ١١ی ساختارگرایی تکوینی لوسین گلدمن"، مجلة الجمعیة العلمیة الایرانیة للغة العربیة و آدابها، دوره   نظریه

 .٥٩-٨١، صص ٣٤شماره 

)، "تحلیل شهرآشوب صنفی مسعود سعد سـلمان ١٣٩٤رضایتی کیشه خاله، محرم؛ و علی نصرتی سیاهمزگی(
 . ٢٨-٤٣، صص ٢اسی هنر و ادبیات، دوره هفتم، شماره شن  با دیدگاه گلدمن و بوردیو"، مجله جامعه

هـای هـزار و یـک شـب بـا   یابی داستان  بندی و ریشه  ش)، "طبقه١٣٩٣شاهمرادیان، کامران؛ و شایسته ابراهیمی(
ی ادب پارسـی، پژوهشـگاه علـوم انسـانی و   نامـه  رویکرد نقد ساختارگرایی تکوینی لوسین گلـدمن"، کهـن

 .٦٧-٨٦ال پنجم، شماره سوم، صص مطالعات فرهنگی، س

هـا اثـر احمـد محمـود، مجلـه   گرایی تکوینی رمـان همسـایه  ش)، "نقد ساخت١٣٩٣شهبازی، آرزو و دیگران(
  .٦٦-٩٠، صص ٣، شماره ٢مطالعات داستانی"، دانشگاه پیام نور، دوره 

پژوهانـه: رمـان   ی مـورد  مطالعـهشناختی بر آثار طاهر وطار؛   ش)، "رویکردی جامعه١٣٩١عبدی، صلاح الدین(
، ٧ی جدیـد، شـماره  ی لسـان مبـین، سـال سـوم، دوره  نامـه  الزلزال بر اساس الگوی لوسین گلدمن"، فصـل

  .٢٣٥-٢٠٧  صص
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"، با رویکرد ساختارگرایی تکوینی» پاییز فصل آخر سال است«شناسی رمان  قد جامعه)، "ن١٤٠٠فاضلي، مهبود(
 .٩٧- ١٢١، صص ٧٣های ادبی، شماره   مجله پژوهش

اثـر محمـود » مهـره مـار«ررسی جامعـه شـناختی رمـان )، "ب١٣٩١فرضي، حمید رضا؛ و پریسا قبادی سامیان(
، ٢"، نشریه مطالعـات جامعـه شناسـی، دوره تکوینی  گرایی  ساخت  اعتمادزاده (به آذین) با تاکید بر رویکرد

  .٦٥ -٨٦، صص ٥شماره 
 



  فرهنگي ، پژوهشگاه علوم انساني و مطالعاتالإسلامیة الحضارة  آفاق 
  1402، پاييز و زمستان 2، شمارة 26نامة علمي (مقالة علمي ـ پژوهشي)، سال  دوفصل

  اثر بدر شاكر السياب »غارسيالوركا« ةتحليل ساختاري قصيد
  )ساختارگرايي تكويني لوسين گلدمن ةبر اساس نظري(

  * مصطفي جوانرودي
  ***امين شكوري، ١**عسگر بابازاده اقدم

  چكيده
يكي از روش هاي نقد ادبي است كه پايه زباني خود را از علم زبـان شناسـي،    نقد ساختاري

است. تلاش نقد سـاختاري   گرفته هاي زبانشناس سوئيسي، فردينان دوسوسور  ويژه ديدگاه  به
نقدي سـه كـاركرد   ش و پيچيده ي ساختار اثر ادبي است. براي چنين رو بركشف روابط كلي

راج اجزاء ساختارِ اثر، برقرار ساختن ارتباط بين اجزاء ساختارِ بنيادي تعريف نموده اند؛ استخ
بـدر شـاكر   "اثـر   "غارسـيا لوركـا  "اثر و نشان دادن دلالت در كليت ساختارِ اثـر. قصـيده ي   

است كه آن را در رثاي شاعر اسپانيايي فدريكو گارسـيالوركا سـروده اسـت. شـاعر      "السياب
بكار گرفته است. رويايي كه زايـش   ي رومانيايي را ، منتقد ادب"لوسين گلدمن"روياي جهاني 

اعتقاد دارد ابداع هنري، تجسم رؤياهاي جهاني اسـت   و يافته ي ساختار گرايي تكويني است
 - كه از وضع اجتماعي مردم متولد شده است. اين مقال در پي آن است تا بـا روش توصـيفي  

شاعر به نوعي با رؤياي گارسـيالوركا  كه آيا رؤياي اصلي  هدها پاسخ د  تحليلي به اين پرسش
زا بـراي خـود در پـي      اي و قهرمـان   خواني دارد؟ و آيا شاعر با ترسيم يك نقـش اسـطوره    هم

رؤياي شاعر همان  نتايج حاكي از آن است كهي عربي و عالمي نو بوده است؟   اصلاح جامعه
  ير جهان.رؤيايي است كه لوركا در سر داشت: تغيير انسان و به تبع آن تغي

 .ساختارگرايي تكويني، بدرشاكر السياب، غارسيا لوركا، لوسين گلدمن ها:  كليدواژه
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